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Apresentacao

”0 que lembro, tenho.”
Guimaraes Rosa

A Colecdo Aplauso, concebida pela Imprensa
Oficial, tem como atributo principal reabilitar e
resgatar a memoria da cultura nacional, biogra-
fando atores, atrizes e diretores que compdem a
cena brasileira nas areas do cinema, do teatro e
da televisao.

Essa importante historiografia cénica e audiovisual
brasileiras vem sendo reconstituida de maneira
singular. O coordenador de nossa colec¢do, o critico
Rubens Ewald Filho, selecionou, criteriosamente,
um conjunto de jornalistas especializados para rea-
lizar esse trabalho de aproximacéao junto a nossos
biografados. Em entrevistas e encontros sucessivos
foi-se estreitando o contato com todos. Preciosos
arquivos de documentos e imagens foram abertos
e, na maioria dos casos, deu-se a conhecer o uni-
verso que compde seus cotidianos.

A decisdo em trazer o relato de cada um para a
primeira pessoa permitiu manter o aspecto
de tradicdo oral dos fatos, fazendo com que a
memodria e toda a sua conotacao idiossincrasica
aflorasse de maneira coloquial, como se o biogra-
fado estivesse falando diretamente ao leitor.



Gostaria de ressaltar, no entanto, um fator impor-
tante na Colecdo, pois os resultados obtidos ultra-
passam simples registros biograficos, revelando ao
leitor facetas que caracterizam também o artista e
seu oficio. Tantas vezes o biégrafo e o biografado
foram tomados desse envolvimento, cimplices dessa
simbiose, que essas condicdes dotaram os livros de
novos instrumentos. Assim, ambos se colocaram em
sendas onde a reflexdo se estendeu sobre a formacao
intelectual e ideoldgica do artista e, supostamente,
continuada naquilo que caracterizava o meio, o
ambiente e a histéria brasileira naquele contexto
e momento. Muitos discutiram o importante papel
que tiveram os livros e a leitura em sua vida. Deixa-
ram transparecer a firmeza do pensamento critico,
denunciaram preconceitos seculares que atrasaram
e continuam atrasando o nosso pais, mostraram o
gue representou a formacao de cada biografado e
sua atuacdo em oficios de linguagens diferenciadas
como o teatro, o cinema e a televisdo — e o que cada
um desses veiculos lhes exigiu ou Ihes deu. Foram
analisadas as distintas linguagens desses oficios.

Cada obra extrapola, portanto, os simples rela-
tos biograficos, explorando o universo intimo e
psicolégico do artista, revelando sua autodeter-
mina¢do e quase nunca a casualidade em ter se
tornado artista, seus principios, a formacao de sua
personalidade, a persona e a complexidade de seus
personagens.



Sao livros que irdo atrair o grande publico, mas
que — certamente — interessardo igualmente aos
nossos estudantes, pois na Colecdo Aplauso foi
discutido o intrincado processo de criagdo que
envolve as linguagens do teatro e do cinema. Fo-
ram desenvolvidos temas como a construcdo dos
personagens interpretados, bem como a analise,
a histéria, a importancia e a atualidade de alguns
dos personagens vividos pelos biografados. Foram
examinados o relacionamento dos artistas com seus
pares e diretores, os processos e as possibilidades
de correcdo de erros no exercicio do teatro e do
cinema, a diferenciacdo fundamental desses dois
veiculos e a expressao de suas linguagens.

A amplitude desses recursos de recuperacdo da
memoria por meio dos titulos da Colecdo Aplauso,
aliada a possibilidade de discussao de instrumentos
profissionais, fez com que a Imprensa Oficial passas-
se a distribuir em todas as bibliotecas importantes
do pais, bem como em bibliotecas especializadas,
esses livros, de gratificante aceitacao.

Gostaria de ressaltar seu adequado projeto gréfico,
em formato de bolso, documentado com iconogra-
fia farta e registro cronolégico completo para cada
biografado, em cada setor de sua atuacdo.

A Colecdo Aplauso, que tende a ultrapassar os
cem titulos, se afirma progressivamente, e espe-
ra contemplar o publico de lingua portuguesa



com o espectro mais completo possivel dos
artistas, atores e diretores, que escreveram a rica
e diversificada histéria do cinema, do teatro e
da televisdo em nosso pais, mesmo sujeitos a per-
calgos de naturezas varias, mas com seus protago-
nistas sempre reagindo com criatividade, mesmo
nos anos mais obscuros pelos quais passamos.

Além dos perfis biograficos, que sdo a marca da Co-
lecdo Aplauso, ela inclui ainda outras séries: Projetos
Especiais, com formatos e caracteristicas distintos,
em que ja foram publicadas excepcionais pesquisas
iconograficas, que se originaram de teses universita-
rias ou de arquivos documentais pré-existentes que
sugeriram sua edicdo em outro formato.

Temos a série constituida de roteiros cinemato-
graficos, denominada Cinema Brasil, que publicou
o roteiro histérico de O Cacador de Diamantes, de
Vittorio Capellaro, de 1933, considerado o primeiro
roteiro completo escrito no Brasil com a intencao
de ser efetivamente filmado. Paralelamente, ro-
teiros mais recentes, como o classico O Caso dos
Irmaos Naves, de Luis Sérgio Person, Dois Corregos,
de Carlos Reichenbach, Narradores de Javé, de Elia-
ne Caffé, e Como Fazer um Filme de Amor, de José
Roberto Torero, que deverao se tornar bibliografia
basica obrigatoria para as escolas de cinema, ao
mesmo tempo em que documentam essa impor-
tante producdo da cinematografia nacional.



Gostaria de destacar a obra Gloria in Excelsior, da
série TV Brasil, sobre a ascensdo, o apogeu e a que-
da da TV Excelsior, que inovou os procedimentos
e formas de se fazer televisdo no Brasil. Muitos
leitores se surpreenderdo ao descobrirem que va-
rios diretores, autores e atores, que na década de
70 promoveram o crescimento da TV Globo, foram
forjados nos estudios da TV Excelsior, que sucumbiu
juntamente com o Grupo Simonsen, perseguido
pelo regime militar.

Se algum fator de sucesso da Colecdo Aplauso
merece ser mais destacado do que outros, é o in-
teresse do leitor brasileiro em conhecer o percurso
cultural de seu pais.

De nossa parte coube reunir um bom time de
jornalistas, organizar com eficacia a pesquisa
documental e iconografica, contar com a boa
vontade, o entusiasmo e a generosidade de
nossos artistas, diretores e roteiristas. Depois,
apenas, com igual entusiasmo, colocar a dispo-
sicdo todas essas informacdes, atraentes e aces-
siveis, em um projeto bem cuidado. Também
a nos sensibilizaram as questdes sobre nossa
cultura que a Colecdo Aplauso suscita e apre-
senta — os sortilégios que envolvem palco, cena,
coxias, set de filmagens, cenarios, cameras
— e, com referéncia a esses seres especiais que
ali transitam e se transmutam, é deles que todo



esse material de vida e reflexdo podera ser extraido
e disseminado como interesse que magnetizara o
leitor.

A Imprensa Oficial se sente orgulhosa de ter
criado a Colecdo Aplauso, pois tem consciéncia
de que nossa historia cultural ndo pode ser negli-
genciada, e é a partir dela que se forja e se constroi
a identidade brasileira.

Hubert Alquéres
Diretor-presidente da
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo



Um humanista na critica teatral

Entro na sua sala de professor do Departamento de
Artes Cénicas da Escola de Comunicacdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo. Paredes forradas de
livros, a velha e util maquina de escrever sobre a
escrivaninha de aco cheia de papéis, as confortaveis
poltronas de couro. E a mesma sala que freqiiento ha
30 anos. Parece que o tempo nao passa por aqui.

Lembro da apresentacdo que ele escreveu para mi-
nha tese de doutorado sobre Antunes Filho. “Quem
vé Carmelinda Guimardes com seu tipo mignon,
com um rosto quase ingénuo no qual uns dculos
tentam dar um ar doutoral, ndo pode calcular que,
atrds dessa imagem quase adolescente, se esconde
uma pesquisadora séria, incansavel, persistente,
apaixonada por seus temas, mas conseguindo um
distanciamento necessario para uma analise obje-
tiva e critica”.

Dei-me conta que ele me vé com os mesmos olhos
com os quais me conheceu ha trinta anos, quando
eu era uma jovem atarefada editora do Suplemento
Literario de O Estado de S.Paulo. No entanto muito
tempo se passou e percorremos muitos caminhos
juntos.

Estou aqui sentada nesta sala aonde ele me ajudou
a superar momentos de duvida em minha carreira
de estudiosa de teatro. Lembro de nossas conversas,
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dos livros que me emprestou para meus trabalhos
de pesquisa, e principalmente das palavras de
incentivo e apoio que sempre recebi dele. Nao de
paternalismo, mas de apoio, daquele tipo de que
conduz um jovem a luta, no caminho do bem.

Entre tantos professores foi sempre ele quem me
indicou a forma de pleitear uma bolsa de estudos
ou de chegar ao entendimento mais claro de uma
questao teatral, quando algum autor ou professor
me enredava nos caminhos complexos da semio-
logia do teatro. Ele clareava aquilo que parecia
obscuro ou incompreensivel, abria caminhos que
pareciam intransponiveis.

Anos mais tarde, quando fiquei amiga de Martim
Esslin, George Banu e Moisés Perez Coterillo, en-
tendi que esta clareza pertence aos grandes criticos.
Passei a admirar ainda mais a simplicidade de meu
mestre e colega Clévis Garcia.

Colega que tinha sempre todas as informacdes
necessarias para as interminaveis e estressantes
reunides de votacdes de prémios de teatro que
participdvamos juntos todos os finais de ano, APCA,
AICT, Moliére, SNT, FUNART. Qualquer informacao
gue se precisasse sobre alguma peca, autor, ator,
diretor ou técnico ele tinha prontamente a méo, no
fichario impecavel que carregava sempre consigo.
Sua informacao era sempre a mais solida e consis-
tente. Sua figura o fiel da balanga nas discussoes.



Companheiro de muitos semindrios, nacionais e
internacionais, de cansativos festivais de teatro
pelas mais variadas cidades do interior do Brasil
e do exterior. Me lembro uma vez que visitamos
juntos o museu Reina Sofia em Madrid. Ele me deu
a melhor aula de artes plasticas que ja tive. Sabia
tudo de todas as obras.

Viajamos varias vezes para o Festival do Porto, em
Portugal. Ao seu lado, um festival nunca era can-
sativo, por maior que fosse o nimero de pecas que
tivéssemos que assistir.

Também nunca o vi cochilar durante uma represen-
tacdo (fato tdo comum entre criticos que ja chegou
aser tema de reflexdo em encontros da Associacao
Internacional de Criticos de Teatro).

Serdo poucos estes motivos para que eu me debruce
mais uma vez sobre um tema na dura tarefa de es-
crever um livro? Nao. Tenho a firme convic¢do que
estou deixando um testemunho fundamental para
a critica de teatro do Brasil das préximas geragoes,
organizando este trabalho sobre a obra do critico
e professor Clévis Garcia.

Um modelo de critico humanista, fundamental
num momento que a critica envereda pelo perverso
caminho do sarcasmo diante da obra de arte e pelo
desrespeito ao artista e ao trabalho intelectual.
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Data vénia, querido professor Clévis, vou invadir
seu mundo.

Carmelinda Guimaraes



Uma Breve Biografia

Menino do interior

Clovis Garcia nasceu em 28 de fevereiro de 1921, no
distrito de Candido Rodrigues (hoje municipio inde-
pendente), em Taquaritinga, interior de Sdo Paulo,
aonde o pai era sécio-proprietario de uma fazenda de
café. Cidade relativamente pequena, que apesar do
“boom" do suco de laranja - atual economia da regido
- manteve as caracteristicas da época do café.

Filho de Pedro Garcia Veiga de Oliveira, primeiro
tabelido de Taquaritinga, que reduziu seu extenso
nome para Pedro Garcia, em funcdo da profissao,
que exigia constantes assinaturas, e de Isolina
Mattos Garcia. Clovis também optou pela redug¢ao
do sobrenome.

Conta que seu avé materno, Manuel José Ribeiro
Reis Antunes da Costa Mattos, era o designado da
familia em Portugal, para ser padre. Porém, antes
de entrar no seminario deram ao eleito um passeio.
Entdo ele ia as indias para que visitar o irmao que
morava la e, na volta, seria consagrado padre. O avo
foi visitar o irmao e, “quando passou pelo Rio de
Janeiro, desceu 13, I ficou e conheceu minha avo™”.
Assim inicia-se a familia materna de Clévis no Bra-
sil. A familia paterna vem de lhabela, que teria se
originado de um capitdo portugués, que naufragou
no século XVIII e 1a constituiu sua familia.
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Em Taquaritinga, Clévis mora até 1933, quando faz
doze anos. Lembra que na cidade havia um belo Teatro
Municipal, “com pinturas barrocas italianas, no teto,
figuras mitoldgicas... E eu comecei a fazer teatro ai, veja
bem, porque na minha escola tinha uma professora
que gostava de fazer festas em que se tinham dancas,
esquetes, etc.,, era um verdadeiro teatro de revista”.

Seu pai, "que adorava viajar e tinha um fordinho”,
veiculo usado para passar as férias em Ribeirado
Preto, detestava teatro, ndo gostava nem de ci-
nema, “ao contrdrio gostava mesmo era de cacar,
sO assistia filme que tinha cacada de animais”.
Mesmo assim, ele brincava em casa de teatrinho,
pendurando panos no varal e utilizando um bau
com roupas velhas. “Cobrava um tostdo por pessoa.
Chamavamos esta brincadeira de cirquinho”, conta.
"Eu ja tinha tendéncia para teatro”.

Aos quatro anos ja freqUentava o cinema, naquela
época nao existia a censura. Um dos filmes que se
lembra de ter visto foi Cobra, com Rodolfo Valen-
tino, em 1925. Os filmes eram exibidos no Teatro
Municipal, onde a familia possuia uma frisa.

Com nove anos apaixonou-se. O Circo Irmaos
Francod esteve em Taquaritinga apresentando o
melodrama Os Dois Orfaos, representados por duas
meninas, “uma loura e a outra morena”. Clévis e
um amigo chamado Orestes, foram assistir e apaixo-
naram-se cada um por uma intérprete. Chegaram a



ponto de querer fugir com o circo. “Gracgas a deus,
ou ndo, néo sei, na ultima hora faltou coragem e
ndo fugimos com o circo.”

Sua primeira peca de teatro “mesmo”, foi O Feitico,
de Oduvaldo Vianna Filho, com a Cia. Teatral de
Procépio Ferreira. Era 1932 e Clévis, com 11 anos
de idade, fugiu duas vezes de casa para participar
da Revoluc¢do Constitucionalista de 1932. Queria se
apresentar em Sao Paulo para ser mensageiro:

“Da primeira vez, quando cheguei a estacdao de
trem Santa Ernestina, pediram minha passagem,
como eu ndo tinha, tive que descer e voltar a pé
para Taquaritinga. Na sequnda tentativa, fui até
o gabinete do prefeito pedir que me desse passe,
para que eu pudesse ir até Sdo Paulo me apresen-
tar como mensageiro — minha idéia era que um
garoto de 11 anos, poderia correr muito mais que
um adulto. O homem disse que iria dar, mas foi
chamar o meu pai, que me deu um belo serméo e
me pé6s de castigo.”

Em 1934, foi estudar o curso secundario no Colégio
Atheneu Paulista, em Campinas (hoje o colégio ndo
existe mais),onde conta que participou de muitas
atividades esportivas. Forma-se em 1935.

17



Nas arcadas

Estudando Direito com Paulo Autran e Filosofia
com Tatiana Belinky

Aos 15 anos veio para Sdo Paulo onde cursou o Pré-
Juridico na Faculdade de Direito da Universidade
de Sao Paulo, nos anos de 1936/37.

Presta vestibular em 1939 em duas faculdades: Direi-
to no Largo de Sao Francisco, da Usp, e em Filosofia
na Sao Bento, hoje PUC, passando nas duas.

Fez o primeiro ano da Faculdade de Filosofia, onde
conheceu Tatiana Belinky, mas abandonou o curso,
porgue nessa época, também, fazia o CPOR (Centro
de Preparacao de Oficiais da Reserva), e precisava
levantar as quatro horas da madrugada, e ainda,
trabalhava a noite, como revisor no Correio Paulis-
tano, onde o pai era correspondente.

Enquanto estudante trabalhou num jornal catélico,
chamado Legionario. Saiu porque percebeu que
estava sendo dado um encaminhamento politico
muito de “direita”. Comecou a participar de ativi-
dades académicas.

Integrou, quando estava se formando, a grande
campanha contra o Eixo, em 1942, que pedia para
o Brasil entrar na guerra.

Em 1941 é declarado aspirante oficial da reserva e
em 1943 é promovido a segundo tenente R/2.



Forma-se Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais
na Faculdade de Direito da Universidade de Sao
Paulo, em 1942. Segundo ele, o curso foi o que deu
abertura para todas as suas atividades, inclusive
teatro.

Abre junto com Paulo Autran um escritério de
advocacia. Um més depois, apés terem perdido
“vergonhosamente” uma acao, Clovis saiu do es-
critério porque achou que néo tinha vocacao para
ser advogado.

Pracinha da Il Guerra

Em 1943 participa da Forca Expedicionaria Brasilei-
ra, na Italia, sendo promovido a primeiro tenente.
Clévis e um colega, em 02 de julho de 1944, se
apresentaram como voluntarios. Participou do
treinamento para pracinhas em Pindamonhangaba,
interior de Sdo Paulo. Tinha, entdo, 23 anos.

“"Quando o Brasil entrou na guerra, em agosto,
eu estava fazendo estagio como aspirante oficial
da reserva, em Pindamonhangaba. Eu e o Tulio
Campelo que era de I3, estdvamos juntos e decidi-
mos nos apresentar como voluntdrios, ja que nds
tinhamos pedido a guerra. Varios colegas meus, da
minha turma, fizeram discurso na Praca da Sé, mas
nenhum se apresentou e nem foi".

Em 15 de setembro de 44, estava na linha de frente.
Foi ferido em 26 de novembro, teve a oportunidade
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de deixar a guerra, mas preferiu voltar ao campo
de batalha. Participou da tomada da Divisdo Alema
e da famosa Campanha da Primavera.

Sua participacdo na FEB ficou registrada nos ca-
pitulos Os primeiros ataques a Monte Castelo e O
servico Médico da FEB, visto por um combatente,
do livro Depoimentos de oficiais da reserva sobre
a FEB, com edicdo esgotada. Estes ensaios sdo as
suas primeiras producdes literarias e o tornaram
conhecido como escritor.

Em 1945, volta da guerra, fica um pouco em Caca-
pava e, quando é liberado, retorna para Sao Paulo.
Nessa época, o pai morre de pneumonia e ele traz
a familia toda para a Capital. Passa a ser arrimo de
familia aos 24 anos. Estava trés anos atrasado na
faculdade, em relacdo a sua turma.

Presta concurso e vai trabalhar como escriturario do
IPESP — Instituto de Pesquisa de Sao Paulo - depois
passa a procurador e, chega a ser presidente.

E importante ainda lembrar que de maio de 1957
a junho de 1958, enquanto presidia o IPESP, Clo-
vis Garcia tratou de reorganizar essa autarquia,
transformando-a de sistema obsoleto de peculios
em pensdes mensais atualizadas, construiu nucleos
habitacionais, entre os quais o da Areia Branca,
em Santos, para atender os flagelados dos morros
santistas. Este nucleo habitacional, concluido na



gestao do presidente seguinte, recebeu o seu nome.
Também construiu o Hospital do Servidor Publico e
financiou cerca de 400 obras do Estado.

A paixao pelo teatro

E na faculdade de Direito que nasce a paixdo pelo
teatro:

“Naquele tempo, havia o hdbito dos alunos da
faculdade de fazer shows e sair se apresentando
pelo interior. Alids, eu conheci o Silnei Silqueira
assim. As familias faziam almoco e ofereciam para
os estudantes. Eu tinha 14 anos e ele, estudante
de Direito, veio almogar na minha casa. Mas, ai,
0 Paulo Autran estava organizando esses shows,
esquetes e me convidou”.

Seu primeiro personagem foi um menino recitando.
Também fez A Dama das Camélias, no papel de
Armando Durvalino (parédia do gala original).

“Tatiana Belinky Gouveia, que me conhecia da
Faculdade de Filosofia, montou o Grupo de Teatro
Escola de Sdo Paulo junto com o marido dela, o Julio
Gouveia, e fizeram a encenacdo de Peter Pan, que
ela me convidou para participar”.

Peter Pan estréia em 1949, numa montagem que
revelou grandes atores. A direcdo era de Julio de
Gouveia. Clovis fazia o pai de Wendy e seus irmaos.
Foi a sua estréia oficial. No elenco: Tatiana Belinky
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Gouveia, Sergio Rosemberg, Lucia Lambertini,
Clovis Garcia, Hayde Bittencourt, Nelson Schor,
Sonik Vaz, Evon Kuperman, André Gouveia, Nestor
Schor, Benjamin Belinky, Aldo Lazzerini, Raymundo
Victor Duprat, Roberto Zambelli e Milton Cesar
Pestana e Alberto Guzik

“Minha primeira peca séria. Dai minha marca com
o teatro infantil. Fizemos apresentacGes por Sdo
Paulo inteiro”.

Clovis conta que Paulo Autran conhece Mr. Eagling
— diretor de um grupo de teatro inglés amador
e consegue que ele faca a direcdo de um grupo
amador no TBC. Em 1949, estreava A noite de 16 de
janeiro, de Ayn Rand, um julgamento em que o pu-
blico decidia o final, haviam dois finais preparados.
Foi a primeira experiéncia em teatro interativo.

No elenco: Paulo Autran, Nydia Licia, Coelho Neto,
Renato Consorte, Marina Freire, Abilio Pereira de
Almeida e Célia Biar.

"Um elenco que hoje seria dificil consequir".

Em conseqiéncia disso foi convidado pelo TBC para
a peca sequinte: Arsénico e Alfazema, encenada
também em 49, com Cacilda Becker e Madalena Ni-
col fazendo as velhas. Clovis interpretou o Sargento
Brophy. A Direcdo de Adolfo Celi. No elenco ainda
constavam: J.E. Coelho Neto, Ruy Afonso machado,
Moisés Leiner, Celia Biar, Mauricio Barroso, Harol-



do Gregory, Milton Ribeiro, A.C. Carvalho, Carlos
Vergueiro, Geraldo P. Jordao e José Expedito de
Castro.

O TBC estava se profissionalizando. Clovis perce-
beu que seria dificil conciliar teatro profissional
com sua profissdo de procurador. Ndo queria se
profissionalizar porque ndo era bom ator. Deixou
a Companhia. Fez ainda uma telenovela chamada
A Grande Mentira, na Rede Globo.

Depois disso dirigiu as pecas: O Boi e o Burro, a
caminho de Belém, da Maria Clara Machado, com
elenco de criancas, “o que hoje ndo faria porque
sou contra crianca até certa idade representar
para publico heterogéneo"”; A Noite sera como Dia
(1952), Grupo de Juventude Universitaria Catdlica,
no Mosteiro de Sdo Bento; Um menino nos foi dado
(1952), ambas as pecas de Marcos Barbosa. Dirigiu
ainda o Grupo Operario do Ipiranga, no Moinho
Velho, “perto do Ipiranga”, na peca Quem casa
quer casa, de Martins Pena (1957).

Fundou, com Eny Autran e Evaristo Ribeiro, e dirigiu
o0 GTA - Grupo de Teatro Amador de Sdo Paulo -,
“olha que pretensdo”. A estréia do grupo amador
foi no Teatro Municipal de Sdo Paulo com a peca
Esta Ia fora o Inspetor, de J.B. Priestey, em 1950.
Fizeram sucesso, obtiveram criticas favoraveis, “in-
clusive do Décio de Almeida Prado, que fez muitas
restric6es a mim como ator, com razdo".
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Fizeram depois uma peca chamada Pantominia
Tragica, de Guilherme de Figueiredo, (personagens
da Commédia Dellarte eram como operarios de
hoje), Eny Autran era a Colombina e italo Rossi, o
Arlequim. A direcao era de Evaristo Ribeiro.

O GTA lancou varios atores, entre eles, italo Rossi,
Carlos Zara e Rubens de Falco. O grupo montou
ainda as pecas Corda, de Patrick Hamilton (1951)e
Férias de Verdo, de Mirabeu (1952).

"A histdria do teatro amador de Sdo Paulo para no
TBC, mas o movimento amador continuou. Inclusive
o Antunes Filho surge dai".

“Até que o jornal, para fazer economia, me dispen-
sou, cortando a secdo de critica”

Sua atuac¢do como critico ficou marcada, também,
como coordenador de debates em 21 episddios
semanais da TV Cultura, no programa Teatro
Aberto.

A trajetéria de cendgrafo a critico

Nesta época, Clévis comeca a pintar. Expde no |l
Saldo Paulista de Arte Moderna, o quadro cha-
mado: Copo Amarelo e ilustra o livro de poesias
Descalca, de Eny Autran. Evaristo, entdo, teve a
idéia de chama-lo para fazer o cenério da proxima
peca do GTA, Pantomima Trdgica, de Guilherme de
Figueiredo, que tinha somente trés personagens



e nenhum era o tipo de Clévis. Assim comecava a
carreira de cenégrafo em 1951.

"Como fui bem no cenario da peca comecei a
fazer cenografia para grupos amadores e profis-
sionais”.

Fez, também, para o GTA os cendrios de Fora
da Barra (1952), de Sutton Vance e de Férias de
Verdo, de Mirabeau - para este também criou a
indumentaria.

Ainda na década de 50, realizou as cenografias
para a Cia. Amando Couto Ludy Velloso, Cia Graca
Mello, Teatro intimo Nicette Bruno, para o Grupo
de Teatro XlI de Agosto da Faculdade de Direito
do Largo Sao Francisco, Grémio Teatral Politécni-
co, Grupo cena, Cia. Teatro do Povo e Cia. Sérgio
Cardoso-Nydia Licia.

Casa-se em 1952. Faz seu ultimo espetaculo pelo
GTA, no qual, Lourdes, sua esposa, participa como
atriz. "O Décio inclusive disse que ela era a atriz
revelacdo do ano.”

"A partir dai, eu continuei como cendgrafo e
critico, sempre com um problema muito sério de
ética, de como criticar as pecas em que eu assinava
a cenografia. Se eu ndo escrevesse, era injusto com
0 grupo. Se eu escrevia, podiam pensar que eu es-
tava interessado em fazer uma boa critica porque
o cendrio era meu.
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Hoje, sou favoravel ndo escrever. O critico estd
comprometido com o espetaculo ndo pode escre-
ver. Outra coisa que fazia, mas achava injusto, era
apenas registrar: “cendrio do cronista”, quando o
trabalho de sua autoria era bom. Por outro lado, se
o trabalho ndo estava bom, ele justificava-se pela
falta de tempo ou de verba e dizia: “infelizmente,
o cendrio é muito ruim.”

Clévis achou que estava errado e, quando criticava
espetaculos que tinha criado a cenografia passou
apenas a dizer: “cendrio do cronista”.

Na década de 60, realizou para o Teatro Popular
do SESI, as seguintes cenografias: A Cidade Assas-
sinada (1963), de Antdnio Callado; Noites Brancas,
de Caprichos de Amor, de Marivaux; A Sapateira
Prodigiosa (1964); O Avarento (1965), de Moliére;
Manhdés de Sol (1966), de Oduvaldo Vianna, e
Intriga e Amor (1969), de Schiller. As pecas foram
dirigidas por Osmar Rodrigues Cruz.

"Fiz sete cendrios para o Sesi, dos quais acho que
dois eram muito bons. Manha de Sol, o penultimo,
era muito ruim. Eu acho muito boa a cenografia de
O Avarento, de Moliéere, um cenario que nao foi
compreendido. Usei gravuras da época fotografa-
das e ampliadas. Ao mesmo tempo que era histdrico
ndo era museu porque usava fotografia. Fui muito
elogiado por D’Aversa em A Sapateira Prodigiosa



(1964). O titulo da critica era: No Maria Dela Costa
esta o Garcia, mas ndo o Lorca".

Em 1975, faz orientacdo da cenografia de O Porco
Ensangtientado, de Consuela de Castro, na EAD.

Em 82, faz a cenografia de Prometeu Libertado, de
Miroel Silveira, baseado em Esquilo, TECA.

E como cenégrafo que Clévis Garcia esta identifi-
cado no Quem é Quem nas Artes e nas Letras do
Brasil (1966), uma publicacdo do Ministério das
Relagbes Exteriores.

Nesta década ainda fez cenarios para O Teatro
intimo Nicette Bruno, para o Grupo de Teatro Xl
de Agosto da Faculdade de Direito do Largo Sao
Francisco e para a EAD.

Iniciando a critica teatral

Clévis Garcia comenta, em 1952, o trabalho de
Antunes Filho como diretor de teatro amador na
estréia de Os Outros:

(...) A peca, bastante indecisa e com solucées
pouco imaginosas, serviu para Antunes Filho de-
monstrar que possui qualidades de direcdo que
ainda poderdo ser desenvolvidas. Naturalmente
a sua inexperiéncia fez com que desse aos varios
personagens estilos diversos de direcdo, tentando
estilizacbes que nem ele nem os atores estavam
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em condicées de realizar. De qualquer modo o
espetdculo apresentou um vigor cénico que € raro
entre amadores. (...)

Ele chama atenc¢do ja nos primeiros comentarios
para aquela que serd a principal caracteristica do
diretor:

Antunes Filho é um exemplo de progresso pelo esfor-
co e perseveranca. Ja anotamos aqui as suas quali-
dades intuitivas de diretor. Sem qualquer apoio ou
orientacdo, como acontece em nosso meio quando
alguém decide dedicar-se ao teatro, Antunes Filho
vai progredindo a custa de suas proprias experiéncias.
Em Chapeuzinho Vermelho, sua primeira tentativa
de teatro infantil, conseguiu resultados apreciaveis,
tendo em vista as deficiéncias da peca (...)

Este é o comeco da carreira do critico teatral ini-
ciada em 1951, na extinta Revista O Cruzeiro, uma
das publica¢des mais importantes do pais.

"Minha melhor fase como critico foi na Revista
Cruzeiro, apesar de ser menos experiente e menos
conhecedor de teatro”.

Ele define seu modelo de analise com o seguinte
esquema de critica: 1. Introducéo, 2. Texto (Escola
Teatral: 2.1. autor e 2.2. peca), 3. Direcdo, 4. Concep-
¢do do Espetaculo, 5. Interpretacdo, 6. Cenografia/
Figurinos, 7. Musica/Coreografias e 8. Espetaculo.

Podemos ver esta estrutura bem definida, em varias
de suas criticas nesta época:



Introducéo

E realmente animador que uma companhia nova como
a Cia. Delmiro Gongalves, contando com elementos
jovens, um diretor em seu terceiro trabalho...

Texto

(...) Considerado na Italia como sucessor de Piran-
dello, Ugo Betti, tem sido comentado, discutido e
aplaudido...

Em A llha de Cabras os temas da soliddo do homem,
da luta entre a razdo e o instinto, do sexo como ele-
mento coercitivo das agbes humanas, sdo manejados
com rara maestria dramdtica e senso poético.

Direcao

(...) Rubens Petrilli Aragdo, se ja era considerado
como um diretor dos mais promissores entre os
novos, com este trabalho se firma definitivamente
numa posicdo de destaque.

Interpretacao
Das figuras femininas da peca encarregam-se Mar-

garida Rey, Dina Lisboa e Sylvia Orthof. A primeira
atingiu um nivel raro entre as nossas atrizes....
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Cenarios e Figurinos

O cendrio de Vacarini, limitado as deficiéncias do
pequeno auditorio realizou satisfatoriamente...

Enfim, a Cia. Delmiro Gongalves apresentou no
Brasil Ugo Betti, num espetaculo que ndo se pode
deixar de assistir mais uma vez.

De 1963 a 64, ele escreveu para o jornal A Nagdo.
Em 1972 ingressou como critico no jornal O Estado
de S. Paulo, onde saiu em 1986:

"No Estadédo, eu tinha 80 linhas. Eles foram reduzin-
do espaco. Me reduziram para 60, para 40, quando
reduziram para 25 linhas, eu mandei uma carta
dizendo que eu deixava de ser critico do jornal, que
eu ndo sabia fazer critica por telegrama”.

Quando de sua saida, o jornalista Alexandre Bressan
escreve o artigo intitulado Despedida de critico:

Despedida de critico

O teatro esta perdendo um companheiro de
muitos anos: Clévis Garcia quer sossego

Alexandre Bressan

Os leitores do Caderno 2 devem estar estra-
nhando. Ja faz algum tempo que ninguém
|é criticas de teatro assinadas por Clévis
Garcia. Ele que desde 1951 freqientou



as paginas de jornais e revistas com seus
artigos, acaba de deixar a funcdo de criti-
co. Isso acontece depois de 35 anos e, sem
duvida, a classe teatral pode se considerar
mais pobre. Clovis Garcia sempre foi um
homem de teatro que, mesmo nado tendo a
responsabilidade de passar para o papel sua
opinido sobre as pecas, comparecia as salas
de espetaculos para sentir o movimento e
desenvolvimento do setor.

Atualmente ele sé quer ver produgdes que
Ilhe interessem. Mas ndo se preocupem.
Ainda é possivel ler seus artigos sobre
teatro infantil aos sabados, no Jornal da
Tarde. Mas ele avisa: “Sera por pouquissimo
tempo, somente até que um jovem surja
para ocupar meu espaco. Tenho esse direito
depois de tantos anos”.

Em momento algum, porém, a palavra
cansaco suge no seu dia-a-dia. Aos 65 anos
e com um nome respeitado no Brasil e no
Exterior, Clovis Garcia deverd publicar, em
breve, parte das 1.500 criticas que escre-
veu, principalmente aquelas que assinou
de 1951 a 1958, na revista O Cruzeiro, seu
primeiro emprego como critico. Ao mesmo
tempo, continuara na Universidade de Sdao
Paulo onde leciona para os cursos de Gra-
duacdo e Pos-Graduacao.

Os leitores mais jovens, no entanto, s6 o
identificam como um profundo conhecedor
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de teatro. Poucos tém informacao de que
Clovis Garcia foi coordenador da Comissao
Nacional da Casa Prépria, geradora do
BNH; chefe de gabinete da Secretaria de
Educacdo; candidato a deputado em 1958;
presidente do Ipesp; diretor do Servico
Nacional de Teatro, mais tarde Inacen;
advogado, fundador e presidente da APCT,
hoje APCA.

No jornal O Estado desde 1972, Clévis diz
gue seu gosto pelo teatro comecou aos
nove anos na sua Taquaritinga, assistindo
aos espetaculos que eram apresentados na
cidade. S6 bem mais tarde se aventurou em
teatro, como ator, cenografo, figurinista e
diretor. Quando percebeu que gostava mais
de escrever, distanciou-se do palco: “Ser
ator e também critico de seus colegas tira
a forca moral do artigo. E muito perigoso.
O critico deve conhecer tudo, mas ndo tem
o direito, ou melhor, ndo deve opinar num
veiculo de comunicacgdo sobre um trabalho
semelhante ao que realiza.

Para Clévis Garcia, que fez da critica um
oficio (ele tem tudo anotado em fichas),
este género de jornalismo sofreu muitas
transformacdes. O carater analitico esta
substituido pela informacao. E afirma que
isso ocorre em todos os paises, apesar das
grandes diferencas entre teatro realizado
aqui e no Exterior. O brasileiro, por sua vez,
é milagroso: “Nossos profissionais sdo ver-



dadeiros mestres. Tém a criatividade como
traco principal. Sinto apenas que a drama-
turgia nacional ndo acompanha a evolucao
dos nossos atores e diretores. Um autor ndo
representado ndo pode evoluir”.

Clévis viu de perto todos os movimentos
teatrais que surgiram e em momento algum
se arrependeu de sua profissdo. A grande
licdo que tirou foi a de ndo fazer um juizo
definitivo das pessoas. “Sao profissionais e
s6 quem estd por dentro da real situacado
do fazer teatral sabe que tudo que sobe
ao palco ndo é em vao. Por pensar assim
ganhei até o rétulo de critico paternalista.
Ndo me incomodo. Toda obra tem elemen-
tos positivos.

OESP, 7 de dezembro de 1986

Clovis continuou escrevendo criticas de teatro in-
fantil até 1992, no JT.

O Homem Publico

Foi funcionario autarquico do Instituto de Pre-
vidéncia do Estado de Sdo Paulo (IPESP), desde
sua fundacdo, em julho de 1939, onde exerceu as
funcées de escriturario, assistente juridico, subpro-
curador chefe e Procurador-chefe, cargo no qual
se aposentou.

Em 1958, foi presidente do IPESP, sendo convidado
a ser candidato a deputado estadual. Ndo ganhou
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a eleicdo, mas ficou como suplente em 1958, pelo
Partido Democrata Cristdo (PDC). “Vinha gente
pedir coisas, vocé atendia 99 vezes ndo atendia
uma, o sujeito dizia: Pois é na hora de pedir voto
vai procurar a gente, na hora que a gente precisa
ndo atende. Gracas a Deus eu sai. Desisti da politica
e voltei para o teatro”.

"Quando o Janio foi presidente da Republica eu
fui diretor do Servico Nacional do Teatro. E a clas-
se teatral pediu ao J4nio apenas uma coisa, que
pudesse indicar o diretor do SNT".

“Na verdade eu queria ser Secretdrio de Educacéo,
ja havia recebido convite do Paulo de Tarso para
assumir o cargo em Brasilia. Eu corri para Brasilia,
quando chego 14, o Janio telefona para o Paulo
(eu estava na casa dele), dizendo que eu ia ser o
diretor do Servico Nacional de Teatro (SNT), que era
compromisso dele. Eu disse que ndo ia aceitar nada,
mas o Paulo ficou com medo que fosse criado um
problema entre ele e o Janio. Dai aceitei".

Clovis Garcia ja havia sido chefe do Gabinete do
Secretario de Educa¢do do Estado de Sdo Paulo,
em 1959, e Chefe do Gabinete Técnico de Plane-
jamento da Secretaria da Educacdo do Estado de
Sao Paulo, em 1960.

Como Chefe do Gabinete da Secretaria de Educacao
do Estado organizou e instalou o Gabinete Técnico



de Planejamento da Secretaria da Educacdo do Esta-
do, com 10 grupos de trabalho, que reformularam
toda a atividade educacional do Estado e iniciando
pesquisas neste setor para o levantamento da situ-
acao escolar em Sao Paulo.

Paulo Francis, em setembro de 1961, escreveu no
jornal Ultima Hora:

(...) O Sr. Garcia havia elaborado um plano de auxi-
lio as empresas, uma lei que lhes garantia emprésti-
mos para a construcdo de casas de espetaculos, uma
série de medidas, enfim, que garantiriam ao teatro
brasileiro base econémica para seu funcionamento
e continuidade.

A critica de teatro Barbara Heliodora do Jornal do
Brasil e o jornalista e autor Nelson Rodrigues tam-
bém manifestaram o desejo de que o Clévis Garcia
fosse reconduzido ao cargo, o que ndo aconteceu.

Quando o Janio saiu eu também entreguei o cargo,
porque era um cargo de confianca. Embora houves-
sem manifestacées como a de Paulo Francis, em sua
coluna no jornal e de um telegrama assinado por Cacil-
da Becker e outros grandes atores de Sao Paulo pedis-
sem em publico que eu fosse mantido no cargo.

O Mestre

Clévis Garcia torna-se professor em 1964, na EAD.
Foi convidado a completar o quadro de profes-
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sores do Curso de Teatro que se iniciava no CTR,
em 1967 (ainda na ECC - Escola de Comunicacdes
Culturais).

Assume como diretor da EAD em 1969. Neste
mesmo ano, atua como diretor do Departamento
de Teatro da ECA, substituindo provisoriamente
Alfredo Mesquita.

“Eu estava num Festival de Cinema no Rio de Ja-
neiro e o Alfredo me chamou para substitui-lo na
direcdo do Departamento de Teatro da ECA por trés
meses. Eu aceitei. Depois, ele mandou uma carta
ao diretor da ECA pedindo demissdo. O diretor
determinou que eu ficasse na direcdo da EAD em
definitivo.”

Também em 69, integra a Comissdo encarregada
de elaborar o Ante-projeto de Estrutura Curricular
dos Cursos de teatro da ECA-USP, designado pela
portaria n° 13 de 08 de julho de 1969.

A EAD é incorporada ao CTR (Departamento de Ci-
nema, Televisao e Radio), em 1969/70). Por motivos
de uma politica inteligente, segundo Clévis Garcia,
para que se tivesse a congregacao. “Nds reduzimos o
numero de departamentos para poder ter a congre-
gacdo, passamos a lutar novamente pela separacdo
em 1984". Coordena o CTR entre 1970/72.

E um professor sério, preocupado com a integrida-
de a Universidade. Participou de varias comissdes



internas, entre elas: Comissdo de Sindicancia, ins-
taurada pela Portaria n° 5/69, de 22 de abril de
1969, sobre irregularidades nas listas de freqUéncia;
Comissdo de Ensino da ECA (de maio de 1969 a abril
de 1970); Comissdao Especial para propor critérios
classificatorios para os contratos de professores
pela Portaria 201 (1971); Comissdo designada para
elaborar o Antes Projeto de Regimento Interno da
ECA (1972) e Comissao para planejar a instalacao
do Teatro da Universidade de Sao Paulo, TUSP.

Na universidade ja assumiu as seguintes funcdes:
chefe do CTR (substituto, 1974/76/77 e titular em
1978); designado para responder pela Diretoria da
ECA, na auséncia do Diretor e Vive-diretor (1974);
representou a categoria docente doutores como
membro do Conselho Departamental do CTR e
Congregacao da ECA; examinador na area de Artes
para candidatos de poés-graduacdo; coordenador
da area teodrica dos Cursos de Teatro do CTR (até
1979); coordenador dos cursos de pds graduacdo
de teatro, CTR (a partir de 1979).

Clévis Garcia organizou, preparou e deu encami-
nhamento ao processo de reconhecimento dos
cursos de Cinema, Radio e Televisdo. Em 02 de
setembro de 1982, os cursos foram reconhecidos
pela Portaria MEC n° 359.

"Em 1992, quando eu ia completar 70 anos, entra-
ram com a aposentadoria compulsoria. Achei uma
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humilhagédo ser posto fora desse jeito. Dois dias
antes do meu aniversdrio, requeri a aposentadoria
por tempo de servico. Fiz questao de ser eu mesmo
a pedir a aposentadoria”.

Surge, entdao, na USP, um termo para quem qui-
sesse continuar a dar aulas, sem vencimentos e
sem vinculo empregaticio. Ele continua a trabalhar
gratuitamente na Universidade.

"Assinei que me obrigo a dar aula de Graduacdo e
Pds-graduacdo e a participar de bancas etc, e por
outro lado, tenho direito de usar servicos da secre-
taria, xérox, fax, computador, sala...Sem nenhum
compromisso financeiro por parte da USP. S6 as
bancas sdo remuneradas.”

Clévis Garcia tgmbém lecionou na FAAP - Funda-
¢do Armando Alvares Penteado e na ESPM - Escola
Superior de Propaganda e Marketing.

O critico didatico

Durante uma aula sobre critica teatral, Clévis com-
parou trés criticas sobre a mesma peca. Os textos
analisados eram de Décio de Almeida Prado, Miroel
Siveira e o seu préprio comentario sobre Antigona,
de Sofocles.

Cloévis, na primeira critica sobre Antigona, de S6-
focles, e Antigone, de Jean Anouilh, montagem
do TBC, que une as duas peas (1952), com direcdo



de Adolfo Celi, dd uma verdadeira aula sobre as
escolas dos autores:

(...) O teatro grego no século V a.C. atingiu o seu
pleno desenvolvimento. Com as inovag¢des de
Arion, com o destaque do narrador do coro do
ditirambo, com a transformacdo do narrador em
ator, permitindo o didlogo entre o intérprete e o
coro, efetuada por Téspis, a tragédia grega vinha
sofrendo lenta mas segura evolucéo.

(...) Antigona, de Sofocles, € uma das sete tragédias
gue nos restaram das cento e vinte pecas do grande
filho de Col6nia.

(...) Antigone, de Anouilh, estabelece uma posicao
tematica a tragédia de Séfocles. Jean Anouilh, que
é situado no teatro francés davant garde (...)

Na segunda critica, Clovis faz a andlise do espeta-
culo em si:

“(...) a apresentacdo da tragédia grega juntamente
com o drama moderno, ambos com a mesma histo-
ria mas expressando temas diversos, constitui uma
experiéncia de alto valor artistico. O espetaculo
tornou-se um dos mais sérios, mais expressivos,
mais autenticamente artisticos ja apresentados no
Brasil.”

Ja Décio de Almeida escreve sobre a montagem:
dentro de uma fundamentacdo mais filoséfica.
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Miroel é mais jornalistico.

Na sala de aula da EAD, Clévis Garcia conclui que
a critica teatral pode ser classificada em quatro
géneros: Filosofica, Literdria, Jornalistica e Didatica,
na qual enquadra a si mesmo.

Segundo ele, suas referéncias tedricas como critico
sdo os autores Oscar Wilde e Carlos Porto, critico
portugués. Se tivesse que escolher um modelo seria
Machado de Assis, principalmente nos pareceres
de censura.

Criei minha propria teoria critica. Ndo existe um
livro ou um autor. Sempre que preciso recorro aos
livros tedricos de teatro, de acordo com o periodo
do espetaculo que sera analisado.

A critica didatica nos anos 60

Como critico, Clévis Garcia, se preocupa desde o
inicio com todas as escolas de teatro.

Analisa o espetaculo popular, Zero a Esquerda, e
Oscarito e sua Cia., no jornal A Na¢do?

“Em todas as épocas do teatro, ha sempre um ator
que, pelo seu enorme poder de comunicacdo com
0 publico com o publico, atinge uma popularida-
de tal que suas atuacdes escapam aos critérios da
critica.



(...) o ator popular surge sempre como um fené-
meno teatral. E sua funcdo, desde a Commedia
dell’Arte, é encarregar-se da diversao popular.

(...) O exemplo tipico é Dercy Gongalves. Oscarito
volta agora ao seu lugar no teatro popular.

(...) E o publico vai assisti-lo, quer apenas ver sua
atuacdo cdmica, despreocupando-se dos demais
elementos do espetaculo...”

Com o mesmo carater didatico fala dos classicos:

“Gil Vicente é um classico do teatro portugués e
espanhol da Renascenca, ja que escreveu nas duas
linguas quando ndo misturava numa mesma peca
os idiomas de Espanha e Portugal.

Foi o autor da primeira peca profana portuguesa,
mas seu teatro esta ligado ainda ao temario me-
dieval como, alids, toda a dramaturgia do “século
e ouro” espanhol. Exemplo tipico é “Auto da Barca
do Inferno”, que a EAD apresentou, com todo seu
sentido profundamente religioso, onde ndo esca-
pam as criticas aos costumes da época (veja-se o
frade mundano) e a licdo espiritual decorrente do
julgamento daqueles que em vida ndo souberam
ater-se aos mandamentos do cristianismo.”

Vai de Gil Vicente a Cervantes fazendo de suas
criticas uma breve histdia de teatro:
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Quando o Cervantes, seu teatro se situa numa
posicdo inferior dentro da obra literaria do maior
génio que a Espanha produziu. Ja se disse mesmo
que, se Cervantes somente houvesse escrito sua
obra teatral, hoje possivelmente seria um homem
esquecido. E, ironicamente, em vida Cervantes
sempre procurou o sucesso no teatro, nao se con-
formando que sua producdo nao tivesse o mesmo
favor popular da obra de Lope de Veja, a quem
chega a satirizar. O Entremez do Juiz dos Divorcios,
tem para nés, um valor histérico. ”

E um critico severo, no julgamento da obra de
arte, como em O Quarto (1957), de Harold Pinter,
montagem de alunos da EAD, com direcao de Desi
Bognard:

O Quarto de Harold Pinter é uma dessas pecas
pretensamente de vanguarda que ja nasceram
académicas. O texto utiliza-se de todos artificios
habituais e ndo chega a interessar.

Critica duramente Bernard Shaw, autor de My Fair
Lady, na montagem, em 1963, que marca a volta
de Paulo Autran ao teatro:

“Raramente um autor envelheceu tanto (...) como
aconteceu com Bernard Shaw...A sua critica social
ndo vai além da epiderme da sociedade inglesa...
Resta o humor tipico e a ironia de Shaw, sempre
atingindo o alvo.



Justamente essas qualidades servem de base a u
m espetaculo musical. O libreto de Alan Jay Lerner
conseguiu transpor o que ha de satirico na versédo
moderna de Shaw, da antiga lenda grega de Pig-
malido e Galatea. Duas cenas basicas foram modifi-
cadas, excluidas, naturalmente, as necessidades de
canto e danca préprias do género. A cena do cha
experimental do dia de receber, em casa de Mrs.
Higgins, foi transposta para as corridas de Ascot,
dando margem a um dos melhores quadros plas-
ticos do espetaculo, e o final adotou a solucédo do
filme, com Elisa escolhendo o professor, em lugar
de Freddy, o que nos parece mais de acordo Shaw
do que o proprio original.

Acompanha como critico as fases fundamentais do
teatro brasileiro, tendo como cenario Sao Paulo,
nos anos 60. O ciclo TBC, Arena e Oficina.

E minucioso em suas criticas. No periédico A Nacao,
no qual o jornalista da muito espaco ao teatro, es-
creve, por exemplo, duas criticas sobre Os Pequenos
Burgueses, de Gorki, montagem do Teatro Oficina
(1963), com direcdo de José Celso Martinez Correa.

Na Segunda critica faz o seguinte comentario
inicial:

A encenacdo desse texto de Gorki, de importancia
excepcional como acentuamos em crénica anterior,
envolve uma grande responsabilidade. Nao é pos-
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sivel desperdicar os valores humanos e teatrais da
peca numa realizacdo mediocre.

Felizmente nao foi o que aconteceu com o espeta-
culo do teatro Oficina, que encontrou, antes de mais
nada, um diretor em José Celso Martinez Correa,
inteiramente afinado com o texto, num desses encon-
tros felizes que sdo pouco frequentes em teatro.”

Nesta critica de 1963, ele revela o interesse pelo
medieval, que vem a ser sua tese de doutoramento
na USP, em 1974.

“O teatro medieval foi por muito tempo consi-
derado sem maior expressao e uma das razdes
apresentadas é que, comprometido com a fé crista,
nao se constitui numa forma artistica autonoma,
sendo preciso Becht, e os atuais seguidores do
teatro comprometido, para que o teatro medieval
fosse justificado, ainda que os principios ideolégicos
sejam opostos.”

Em sua tese “O Teatro Profano Medieval Francés
como Expressdo da Sociedade Burguesa do Século
X" ele ressalta a importancia deste periodo para
o teatro.

Através da civilizacdo medieval e do teatro da Idade
Média, o professor Clovis Garcia desenvolveu em
sua tese de doutorado, o estudo da sociedade bur-
guesa do século XVIII, que segundo ele, foi quem
elaborou o teatro profano.



Anos de chumbo. A relacao com a censura

Relembra Clévis: na minha fase de critico do Estado
de Sao Paulo tive um problema muito sério. Eramos
trés criticos para substituir o Sdbato Magaldi. Eu, a
llda e Mariangela. Nossas reunides de pauta eram
mensais e dividiamos as estréias. As duas pediam
para ficar sempre com as melhores pecas. Eu ficava
sempre com o que sobrava, embora eu, algumas
vezes desse sorte, porque alguns espetaculos, pouco
cotados se revelavam como grandes surpresas.

Fio o caso de Se (1978), Sérgio Jockyman, direcdo
de Antbénio Ghigonetto:

(...) temos que confessar que foi com certa preser-
vagdo que vemos a nova peca de Sérgio Jockyman,
autor gaucho, que se especializa em comédias, com
o titulo sintético de Se.

(...) Assim, ndo esperdvamos muito do espetaculo
que acaba de estrear no Auditério Augusta. En-
tretanto, para nossa prépria surpresa, demos boas
risadas (com o publico todo, alis), e o espetaculo
decorreu sem que sentissemos o tempo passar.”

Porém, este periodo ficou marcado para o critico,
como o exercicio de conseguir criticar os espetaculos
mais politizados, sem contudo deleta-los para a cen-
sura. “Havia toda uma preocupac¢ado de minha parte
de ndo levantar suspeitas sobre as montagens.”
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Na encenacao de Mortos Sem Sepultura, de Sartre,
direcdo de Fernando Peixoto, escreveu dois textos
com cuidado para os censores ndo perceberem que
falava do Brasil.

O critico define o periodo de censura como um dos
mais férteis para nossa dramaturgia e chama aten-
¢do para a pesquisa da relacdo entre a repressao e
a fecundidade dos autores:

“(...) Pertencendo ao grupo de autores que emergiu
nos dificeis anos de final da década de 60 e inicio
de 70, um dos periodos mais fecundos da nossa dra-
maturgia — o que estd, ainda, para ser pesquisado
e estudado, inclusive a relagdo entre a repressao
e a fecundidade dos autores — Consuelo de Castro
jé produziu alguns dos textos mais importantes do
teatro brasileiro.

A funcao do critico

Clévis Garcia possui 360 criticas de teatro adulto e
infantil publicadas na Revista O Cruzeiro. No jornal
A Nacdo foram 40 criticas de teatro adulto. Em 16
anos consecutivos escreveu 574 comentarios sobre
teatro adulto no jornal O Estado de Sdo Paulo. No
Jornal da Tarde foram 156 criticas, semanais, sobre
teatro infantil.

Além da critica a producgédo artistica publicada na
imprensa, Clévis Garcia divide o papel do critico



teatral em cinco funcdes, sendo que daus delas
surgem como peculiaridades do Brasil.

A primeira funcao é o papel de situar o publico em
relacdo ao espetaculo, desde o tripé: autor, diretor
e ator, até a concepcdo geral da montagem. Anali-
sando a adequacdo da cenografia, da sonoplastia,
da coregrafia, dos figurinos e da maquiagem.

A segunda funcédo é histérica. E inegavel a sua
contribuicdo para o registro histérico, ja que uma
peca teatral, ndo tem como ser preservada em sua
prépria linguagem, como um livro, um filme ou
um quadro.

A terceira, seria a possibilidade do autor ou do
diretor do espetaculo saber se realmente sua obra
ou sua concepgdo do espetaculo conseguiu passar
aquilo que se desejava quando de sua criacdo ou
de sua direcao.

A quarta funcao particularmente no Brasil, segun-
do o critico, seriam: a de participar de comissoes,
governamentais ou ndo, que selecionam espeta-
culos para o recebimento de incentivo cultural e
verbas; e a de participar de Comissdes Julgadoras
de Festivais.

A quinta funcdo é a de difusdo cultural: publicacdo
de livros, artigos e conferéncias.
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Rotina de trabalho

No quadro de horarios, afixado na porta de sua
sala, podemos sentir seu comprometimento com a
Universidade. Professor aposentado, continua seu
trabalho regular, sem remuneracao.

Ao todo sao 40 horas de trabalho semanal, sendo 10
horas de aula, 20 horas de pesquisa, 11 horas para
atendimento, reunides e encaminhamentos de ques-
t6es administrativas, de segunda a sexta-feira, das 9
as 18 horas, com intervalo de uma hora ao meio-dia.
Nas segundas e sextas comeca a atender as 8 horas.

Ele chega a universidade as 7 horas e dirige-se ao
Centro Esportivo da USP, onde faz seus exercicios
antes de enfrentar sua maratona de trabalho. As
manhas de sextas sao dedicadas ao atendimento
dos alunos de gradua¢do em Educacdo Artistica
com habilitacdo para Artes Cénicas e os alunos de
Pos - Graduacdo, além dos orientandos.

Estudantes se juntam a sua porta, alunos da USP, e
de outras escolas, todos atras do conhecimento de
30 anos de docéncia e 41 anos de vivéncia teatral
como ator, cenégrafo, diretor e critico.

Nestes 30 anos de magistério lecionou no curso de
Graduacao: Introducdo a Teleradiofusdo, Cinema
e Teatro, Legislacdo e Administracdo Teatrais, His-
toria do Teatro LI, 1l e IV, Folclore Brasileiro | e ll,
Cenografia Teatral | e Teatro Infanto-Juvenil.



No curso de Pés-graduacdo ministrou: Comunicacdo
Teatral, Técnicas Psicodramaticas Aplicadas ao En-
sino LIl e lll, Concep¢des do Espago Cénico, Teatro
infanto-juvenil brasileiro: caminhos e objetivos,
Concepcgdes do Espago Cénico e Renovagdes do
Espaco Cénico no Século XX.

As disciplinas dadas no primeiro semestre de 1999
foram: As Concepc¢des dos Espacos Cénicos, as ter-
cas, das 13 as 17 horas, Unico dia que sai mais cedo
da faculdade; Os Espacos Inusitados do Espaco Tea-
tral, as quartas, e Folguedos Populares, as quintas,
ambas das 9 as 12 horas.

Ele cumpre religiosamente uma rotina. Sdo habitos
de um homem de 80 anos, que faz questado de al-
mocar em casa, quase todos os dias, com a mulher
e a neta que mora com ele e faz questdo de jantar
uma vez por més com toda a familia. A impressao
que temos com respeito aos horarios é que trata de
uma forma de nao deixar que nada se perca. Que
nenhum momento ou encontro deixe de ser vivido,
a cada dia, por perda de tempo com atrasos. Ha
nitida pressa de se viver tudo que é possivel.

Na sua casa, a rua dos Miranhas, a arte esta espalha-
da por todos os cantos, moéveis antigos (pecas que
trouxe da fazenda), quadros, objetos... Seu primeiro
e ultimo quadro pendurados na parede: Madona
Azul, 1951 ("um cubista abstrato”) e Os caminhos
do homem: A floresta, de 1954 (“surrealista”). Além
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de fotos de todos os filhos e netos, no hall da escada
que leva aos cdbmodos do andar superior, onde fica
sua biblioteca e escritério pessoal.

Sua biblioteca tem cerca de cinco mil livros. Sdo
de trés mil publicagdes em casa: dois mil livros de
assuntos gerais e literatura, 120 livros de arte e
varias cole¢des, como a dos Prémios Nobel. Possui
800 livros de Ficcao Cientifica.

Na USP, possui cerca de mais mil e quinhentos livros,
divididos em 22 prateleiras: Teatro Universal, Te-
atro Brasileiro, Teatro Educacao, incluindo Teatro
Infantil, Teatro Medieval (sua tese de doutoramen-
to), Cenografia, Histéria do Teatro e Assuntos Ge-
rais, como Teoria da Arte, Teoria da Comunicacao,
Cinema, MUsica, Indumentéria, Mitos e Dicionarios
Gerais de Teatro.

Além de vinte e cinco caixas de textos de teatro
infantil, mimiografados, que devem somar umas
250 pecas, fora as editadas. Ele ndo tem uma lista-
gem do que possui, mas sabe dizer rapidamente,
de memoria, onde esta um livro ou uma pasta de
documentos. “E uma bagunca organizada, onde eu
sei o que tenho e aonde esta”, afirma.

Mantém um controle pessoal de seus empréstimos
para alunos, num caderno onde anota a méao o
nome da obra, o dia da saida e o nome do empres-
tador, que chama de “livro de registros”, quando o



aluno devolve, ele cancela a saida. Lastima muito os
livros perdidos, que ndo foram devolvidos, e sabe
de cor o nome de quem lhe deve algum titulo até
os empréstimos mais antigos, cita: Danca Lenta
ao Redor do Crime e A Grande Estiagem, e outras
tantas obras sobre teatro emprestadas ao critico de
teatro Miroel Silveira.

Atualmente, ndo empresta mai os livros raros, “s6
aqueles que posso repor”. Os alunos podem ler
ou consultar as obras raras, desde que na sala do
professor.

51






Textos de Clovis Garcia

Fases do Teatro Brasileiro

Quando comecei realmente a atuar no cenério do
teatro brasileiro, primeiro como ator, depois como
cendgrafo e critico, peguei exatamente a fase de
renovacdo do teatro brasileiro, em 1949. Foi criacdo
da épocado EAD, do TBC, o periodo que certamen-
te os grupos amadores deram um grande impulso
ao nosso teatro, tanto em Sdo Paulo como no Rio.
Comecei a fazer critica acompanhando todos esses
grupos.

Tenho uma histéria do teatro paulista desse pe-
riodo, a década de 50, nas critica o movimento
incluindo teatro infantil, de revista, teatro estran-
geiro. Também participei da criacdo das entidades
de classe, Comissao Estadual de Teatro, etc.

Depois, eu sai da Revista Cruzeiro e escrevi por dois
anos no Jornal A Nacédo, e esse periodo foi muito
agitado, efervescéncia do teatro no mundo todo:
Living Theater, People Theather, Peter Brook...

Anos 60 e 70 foram as décadas de maior experi-
mentacdo teatral. Mas com duas dominantes: um
com pouca palavra e centrado no corpo, expressao
corporal; a Segunda dominante, era a criagdo cole-
tiva. No Brasil ndo se sabia o que era isso direito e
se fazia muita bobagem. Mas a criacdo coletiva com
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um dramaturgo para por as idéias em ordem, um
diretor final para fazer um acabamento comecou
a funcionar.

Essas duas domimantes desemborcaram nos anos
80, que a meu ver, foram anos dispersivos. Eu ja
escrevia para o Estadao. O teatro para criancas e
adolescentes cresce, se fortalece, antes era eventu-
al. Se consolida no final dos anos 70 e 80.

Nos anos 90, se desenvolve uma face pouco desco-
nhecida que é o teatro alternativo, de rua, o teatro
fora do teatro, fora do edificio teatral, o teatro
que é feito em galpdes, igrejas, clubes, fabricas,
oficinas.

Isso tudo o que o CPC, no final dos anos 50 e 60
tentou fazer e ndo consequiu, acontece hoje. Nos
temos um grande numero de grupos que estdo
fazendo uma renovacéao teatral importante, in-
felizmente, eu ndo estou escrevendo mais, mas
aproveito isso para meus cursos de Pés-graduacéo:
“Espacos Inusitados do Espetaculo teatral”, “As
Concepcdes do Espaco Cénico”, “As renovagdes
Cénicas do Século XX"

Temos grupos muito importantes nessa linha: XPTO,
Os Parlapatdes, Nau de icaros, Pia Fraus. Outra
linha importante é o aproveitamento folclérico
feito pelos grupos Brincarte, Nau de icaros, Cia de
Mistérios e Novidades.



No Rio outros grupos como o Troupe da Trupe,
Teatro Anénimo, fazem o que a meu ver é teatro
do terceiro milénio, como foi a Commedia dell” Art.
Muito mais importante do que todos os dramalhdes
escritos na Renascenca italiana que ninguém mon-
ta. Sobrou Commedia dell’Art, que influencia o
teatro até hoje, as artes plasticas e a musica, até a
nossa musica popular, com o Carnaval, personagens
como a Colombina, Pierré e o Arlequim.

Vejo também a influéncia do circo na renovacao
teatral brasileira. Caca Rosset se utiliza do circo, mas
de maneira convencional, ndo sai para a rua.

O TBC representou uma renovag¢do, com a colo-
cacao do diretor, do texto, disciplina teatral. Ja o
Arena e o Oficina fazem parte de uma renovacéo
limitada

O Arena fez um esforco para a construcdo de uma
dramaturgia brasileira. O Oficina tem o mérito da
renovac¢do cénica, com varios estilos, proporcio-
nando montagens mais dinamicas e abertas, sem
arigidez do TBC.

Com a distancia do tempo, vemos a importancia de-
les naquele momento da hitéria do teatro brasileiro.
Hoje, os trés nao teriam tanta importancia assim.

Nés estamos caminhando para um teatro novo,
ndo aristotélico, dois séculos de Aristoteles ja foram
suficientes.
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Um outro periodo de renovacao do teatro brasileiro
aconteceu com o trabalho de Ruth Escobar, no final
dos anos 60. Ela trouxe diretores internacionais para
dirigirem aqui e realizou montagens inesqueciveis
como: Cemitério de Automoveis e o Balcdo, ambos
com direcdo de Victor Garcia. Cemitério de Automo-
veis é fundamental, marcante, pois pela primeira vez
no Brasil foi realizado um espetaculo vertical.

A Viagem, direcdo de Celso Nunes — que era bra-
sileiro mesmo - foi o melhor espetaculo que ja vi
na minha vida.

Acredito que a Universidade limita a criacdo. Celso
Nunes se transformou em professor e poderia exer-
cer outra atividade que nao fosse lecionar. Acho
que ele se decepcionou e perdeu a criatividade e
por isso abandonou o teatro.

Os melhores espetaculos que assisti foram O Balcao,
A viagem, este mais do que Cemitério de Automo-
veis. No TBC AS Antigonas. No Arena Eles ndo usam
black-tie e no Oficina, Os Pequenos Burgueses.
Considero Pequenos Burgueses espetaculo mais
importante do que O Re da Vela, Selva da Cidade
e Gracias ao Senhor.

Gracias ao Senhor foi um espetaculo renovador
com todo o publico participando no final, em praca
publica. Um espetaculo que nao tinha limite entre
espaco de cena e espaco de publico. Mostrou uma
evolug¢do a partir do Living Theather.



Os espetaculos estrangeiros que marcaram minha
memoria foram: O Livro de Cristovdo Colombo, de
Claudel, montado no antigo Teatro Santana, que
hoje ndo existe mais. Pela primeira vez eu vi num
espetaculo as varias correntes artisticas: musica,
danca, filmes, mimica, todas as expressoes artisticas.
(Nos anos 20 a peca foi considerada irrepresentae-
vel). Mostrou a possibilidade do teatro ser a obra de
arte completa, que era o que Wagner propunha.

No festival Ruth Escobar, assiti Alids Serra Longa, do
grupo El Jgoglars de Barcelona, direcao de Alberto
Boadelha, o que nado sai da minha memoéria.

Carlos Alberto Sofredini com Na Carreira do Divino,
colocando a linguagem erudita, mostrou o teatro
popular como uma linguagem universal, O Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna pode ser feito
no Japao e na Russia. Vem buscar-te que ainda sou
teu, de Sofredini faz o aproveitamento dos melo-
dramas circenses. Uma das coisas mais importantes
do teatro brasileiro

Nao falo em Macunaima de Antunes Filho porque
o espetaculo que mais gosto do Antunes é Nelson 2
Rodrigues. Gostei muito do ponto de vista do texto
e da linguagem plastica.

Também nao falei de Morte e Vida Severina, por-
gue ndo vi a primeira montagem, s6 quando assisti
o trabalho voltaram de Nancy.
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Caca Rosset foi marcante nos anos 80, como Jorge
Vermelho com Coracdo Materno (baseados em
textos circenses) que ganhou o prémio Sesi.

Quais sdo os caminhos do atual Teatro Brasileiro?

H& dois caminho para o teatro pés moderno que
devem se encontrar: o plastico visual e da volta
da palavra, Heiner Muller estéa ai para provar isto.
Sentidos auditivo e visual sdo os mais usados pelo
teatro desde os primérdios.

Quando conseguimos o texto, a palavra, a oralidade
com o visual vamos ter o grande teatro.

Tentaram utilizar o olfato, “gosto”, tato. Nos anos
60 faziam isso com incenso, servindo bebida, sen-
tando no colo dos espectadores. Foram experiéncias
interessantes, mas ndo se sedimentaram.



Falta um elenco experiente a esta
inteligente encenacao

OESP
19 de mar¢o de 1972

Desde 1951, quando a Escola de Arte Dramatica de
Sao Paulo, mais uma atitude pioneira de Alfredo
Mesquita, montou o primeiro Brecht no Brasil - A
Excecdo e a Regra — que a obra do teorizador do
Teatro Epico vem sendo continuamente encenada,
atingindo cerca da metade das pecas deixadas pelo
dramaturgo alemao. Chegou-se a formar, mesmo,
uma escola brechitiniana entre os nossos ensaia-
dores, artistas e tedricos, atingindo clima quase
histérico na defesa dos postulados épicos, que se
tornaram intocaveis, com o principio do estabele-
cido de que basta ser Brecht para ser bom.

Evidentemente, com uma grande producdo dra-
matica - 40 pecas — além de tradugdes, adaptacdes,
roteiros de filme, romances e poemas, nem tudo
na obra de Brecht atinge o alto nivel digno do
seu génio criador. Alguns textos padecem de uma
certa ingenuidade ou primarismo caracteristica das
posicdes extremadas ideoldgicas, que passa a ver
tudo sob o prisma maniqueista onde ndo ha meio
termo.

Tambores na Noite é a segunda peca de Brecht, es-
crita provavelmente entre 1918 e 1920, estreada em
1922 e publicada em 1923. O jovem Brecht estava
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no periodo de transicdo ainda sob a influencia do
impressionismo e procurando definir um caminho
que levaria & afirmacao do Teatro Epico, numa vol-
ta aos principios formais do teatro medieval. Essa
caracteristica embrionaria levaria Brecht a lamentar
a peca quando afirmou em 1955: “ndo consegui
fazer que o espectador visse a Revolu¢cdo com olhos
diferentes dos do meu herdi Klager; e este a viu
como algo romantico. A técnica de alienacdo ainda
ndo estava ao meu alcance”.

A mudanca de classificacdo de “drama” para “co-
média” da bem a medida do julgamento de Brecht
sobre a obra da sua juventude. A escolha de um
tema da atualidade, a revolucdo proletaria do
“Spartakusbund” (a peca se passa em janeiro de
1919, na versdo revista e adotada no espetaculo do
Studio Sao Pedro), ha contraria um dos principios
épicos de uma tematica distanciada para maior ob-
jetividade no julgamento. Das personagens, somen-
te Klager pode ser considerado um simbolo social
de uma determinada época. As demais chegam a
ter conotacgdes realistas, que também informam os
dois primeiros atos.

Somente quando a acdo deixa os limites da casa de
Ana o Piccadilly Bar, limites de qualquer outra pega
burguesa, e ganha as ruas ou bares de prostitutas
e desempregados, é que se comeca a vislumbrar
os espacos amplos do teatro épico. Mesmo o anti-
heréi Klager, na sua renuncia que é uma traicao,



assumindo uma posi¢do egoista pequeno-burguesa,
fica justificado pela desilusdo do soldado que volta
da guerra e é ridicularizado pelos ricos e pelos pro-
letariados, o que evidentemente ndo é uma atitude
representativa do lider revolucionario. Com todas
essas contradicOes, a peca ndo se situa entre o que
de melhor escreveu Brecht.

Fernando Peixoto, que em seu livro sobre a vida e
obra de Brecht revela seu entusiasmo pelo texto,
procurou superar as deficiéncias numa encenacao
cuidadosamente preparada e inteligentemente
estruturada. Utilizando-se de estilos diferentes na
primeira parte e na segunda de acordo com a tran-
sicdo da peca, prudente no lancamento de efeitos
épicos (que seriam uma tentacdo para um diretor
menos conhecedor de Brecht), consegue manter
uma dignidade cénica que sustenta o espetaculo.

O que |he faltou foi o apoio de um elenco com
maior experiéncia e melhor preparo técnico. De
fato, as caracteristicas amadoras, no pior sentido. Os
atores ndo estdo preparados vocal e corporalmente
para as exigéncias da direcao, cuspindo o texto
simbodlica e literalmente, voluntaria (no excesso
de marcagdes de cuspidas) e involuntariamente.
Abrahao Farc, com maior experiéncia, da uma sus-
tentacdo dramatica ao primeiro ato, mas Antonio
Pedro, também experiente, abusa da sua habilidade
historica, principalmente de seus maneirismos cor-
porais . Edson Santana, com a responsabilidade do
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papel de Klager, revela possibilidades que poderao
ser desenvolvidas. Os demais dentro da linha geral
insatisfatéria. A concepc¢do dos cenarios de Marcos
Weinstock é inteligente e maleavel.



E o vento de alegria que varre nosso
teatro

OESP
26 de marco de 1972

Autor de contos, poesias, cronicas, jornalista, Arthur
Azevedo foi antes de tudo um admiravel homem de
teatro, trabalhador incansavel pela formacéo e de-
senvolvimento da arte cénica brasileira, ndo somente
pela extensa obra dramatica, cerca de 60 titulos fora
as tradugdes, mas pela atuacdo permanente em todos
0s campos, de que a construcao do Teatro Municipal
do Rio é um exemplo destacavel. Consciente de que
sem uma dramaturgia ndo ha teatro nacional, ja ha
mais de meio século lutava pelo apoio aos nossos
autores, tendo como diretor do Teatro da Exposicdo
Nacional programado em trés meses 15 pecas brasi-
leiras de Martins Pena a Goulart de Andrade.

A sua grande arma era o humor genuinamente bra-
sileiro, marcado pelo espirito critico, que fez com
que esse grande maranhense se identificasse com
o publico carioca. A comunidade satirica é uma das
qualidades mais marcantes das suas obras, burletas,
revistas, comédias, que deixam num segundo plano
seus dramas. O conhecimento da estrutura teatral,
um profundo senso da a¢do dramatica, deram as
suas pecas um carater de permanéncia que explica
porque sdo representadas até hoje, pelo menos
pelos amadores.
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A capital Federal é uma das melhores obras de
Arthur de Azevedo. Aproveitando a visita ao Rio
de uma familia de mineiros matutos, o autor faz
desfilar num sentido critico, todos os aspectos
da cidade da Republica (a peca é de 1879), com
todos os problemas de caréncia de habitacdes, de
transporte coletivo, das modas aproveitadas pelos
exportadores do jogo (entdo as corridas de bicicleta
como depois o snooker, o boliche, o futebol, com a
loteria esportiva), o ufanismo do Grande Hotel, os
intelectuais pretensiosos, o cosmopolitismo desinte-
grador. Problemas que sdo tdo atuais que permitem
uma comunicacao imediata com o publico de hoje,
pois como diz o excelente programa do espetaculo,
“da a impressdo que a gente ndo saiu de 1897”.

O texto esperava ha muito uma merecida remontagem
profissional. Foi preciso a coragem, espirito teatral e
de sacrificio de Cleyde Yaconis, para que as dificulda-
des fossem novamente encenadas A Capital Federal.
O nosso teatro fica Ine devendo mais esse servico,
principalmente porque o espetaculo, cuidadosamente
montado, € um dos melhores dos ultimos tempos.

Flavio Rangel poderia ter optado por uma encenagédo
de carater histérico, que nos parece teria funcionado
perfeitamente. Preferiu uma modernizacdo do espeta-
culo, com um prélogo e epilogo de homenagem a
Arthur Azevedo, uma linha de comunicacao no estilo
da revista musical, e enxertando anacronismo que
atualizassem alguns aspectos comicos. Temos que



concordar que o resultado ndo poderia ser melhor. O
espetaculo é um vento de alegria que varre o nosso
teatro, ultimamente tdo pejado de problemas e lamen-
tacOes, sem que se perca o sentido critico. Um ritmo
esfuziante, marca¢des de grande eficiéncia cénica (a
parédia da Dama de Camélia em dois momentos, alias
dentro das intenc¢des do texto, sdo geniais), o grande
rendimento obtido dos atores, os excelentes cenarios
de Gianni Ratto, a coreografia de Marika Gidali, as
musicas originais e acrescentadas de Nicolino Miranda,
Assis Pacheco, Luiz Moreira, Theo de Barros e do pré-
prio Flavio Rangel, tudo se ajusta dentro da concep¢do
de diretor para um resultado excelente.

Suely Franco faz um Lola brilhante, bonita, espon-
tanea com uma grande presenca e rendimento
cénico. Laerte Morrone explora ao maximo as
possibilidade comicas dum papel excelente que é o
lancador de “trigueiras”, tendo tido o cuidado de
ndo exagerar o sotaque. A “ingénua” de Anamaria
Barreto esta inteiramente ajustada ao que pede
a personagem. Com uma voz agradavel, Roberto
Azevedo também é bom ator. Lutero Luiz, Neuza
Borges, Chico Martins compde acertadamente seus
tipos. Mas todo elenco da um rendimento homo-
géneo, que mantém o alto nivel do espetaculo. E
Etty Fraser, numa participagdo especial, contribui
com seus quilos e quilos de talento.

Um espetaculo, em conclusdo, que nao pode ser
perdido.
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A nao ser a proibicao para menores, tudo
0 mais é bom

OESP
13 de abril de 1972

A teoria dos géneros literarios, que nos vem des-
de Platao, classifica as obras como liricas, épicas e
dramaéticas. Nas primeiras, o poeta expressa o seu
mundo interior e o pronome é “eu”; nas segundas
o narrador conta fatos ja acontecidos e o pronome
é "ele”, enquanto no género dramatico os fatos
acontecem “aqui”e “agora”, o dialogo predomina,
e se trata do “eu, tu e ele”. E claro que nenhuma
obra apresenta o purismo da classificacdo, que,
como toda classificacdo, decorre de critérios neces-
sarios ao juizo critico mas nem sempre adequados
a constante renovacdo que o poder criador da na-
tureza humana imprime ao nosso mundo. Mas os
tracos estilisticos predominantes permitem situar
uma obra literaria, ainda que o sincretismo nos leve,
as vezes, ao teatro épico ou teatro lirico.

Quando se trata, porém, de um espetéaculo teatral,
a classificacdo ja deixa muito a desejar. O que carac-
teriza o espetaculo é sempre o sentido dramatico
do “aqui e agora”, quaisquer que sejam as inten-
¢Oes liricas, épicas ou dramaticas do texto. O que
da ao teatro uma possibilidade infinita de criacao,
uma riqueza de potencialidade que explicam a
sua permanéncia, tanto mais que ele se utiliza de



todos os outros meios de expressao artistica, como
a musica, a danca as artes plasticas, centradas no
préprio homem, que é o autor. Por isso, quando o
resultado é de alto nivel, ja ndo interessam mais os
critérios classificatoérios.

A encenacdo das poesias de Fernando pessoa
resultou num desses espetaculos que escapam a
qualquer classificacdo. Com o texto “lirico” do
grande poeta portugués foi composto um contexto
dramatico para uma encenacdo em que o elemen-
to épico esta presente. Dessa fusdo, com todas as
dificuldades que pede apresentar, conseguiu-se
um espetaculo de rara beleza cénica, que satisfaz
a gregos e troianos.

De Fernando Pessoa nada mais é preciso dizer, ja
que sua poesia, bem como suas outras obras ja
foram bastante divulgadas entre nés. A escolha
dos textos, dificil pela extensdo e qualidade das
poesias do poeta portugués, que ao seu tempo foi
um renovador, foi quase sempre feliz, com o grande
achado de ligar continuamente os quadros pelos
versos de O poeta é um fingidor, que funcionam
como elemento estruturador. A direcdo de Silnei
Siqueira teve a grande qualidade de permitir que
o texto valesse por si mesmo, sem a necessidade
de malabarismos cénicos. A seqUéncia ldgica dos
versos, a precisao das intervengdes, a continuidade
do que se poderia chamar de acdo dramatica, séo
os outros méritos do diretor.
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De grande importancia para o resultado obtido,
é a qualidade da musica de Murilo Alvarenga Ju-
nior, com uma incrivel liberdade de composicao,
aplicando aos versos portugueses os mais variados
ritmos, desde o tango, ao bolero e ao samba. Se
no caso dos ritmos brasileiros (e ata alguns passos
de capoeira sdo apresentados) a invencdo vem nos
lembrar que nossa musica popular ndo tem origem
puramente africana, nos demais serve para provar
a universalidade da poesia de Fernando Pessoa.

A direcdo e a musica, vem se juntar a coreografia
de Marilena Ansaldi, muito menos danca do que o
uso expressivo do corpo humano, para o feliz re-
sultado obtido. Quanto aos figurinos, gostariamos
de nos tunicas esvoacantes, talvez simples malhas
com apliques, que estariam mais de acordo com o
despojamento do espetéaculo.

O elenco participa homogeneamente da apresen-
tacdo, tendo cada um a oportunidade de algumas
poesias. Jodo José Pompeo surge com autoridade
e seguranca desde o principio, dando o tom da
encenacdo. Sentimos que Jandira Martini, com
sua voz grave e sua expressividade, ndo fosse mais
solicitada, mas talvez o fato de ter-se machucado
na estréia tenha obrigado a limitar a sua participa-
¢ao. Ariclé Peres, Auristela Ledo, Maria Eugenia De
Domenico, José Carlos Aquino, Luiz Felipe Goulart
de Andrade (excelente no Menino Jesus) e Luiz Raul
Machado estao todos 6timos.



Um grande poeta num grande espetaculo, que ndo
se compreende tenha sido proibido a menores de
18 anos.
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Um espetaculo correto mas sem
profundidade

OESP
21 de abril de 1972

A maior dificuldade na dramaturgia de Jean Genet
esta na sua caracteristica de protesto, mas ndo de
inten¢des politicas ou sociais, e sim de protesto
contra a condicdo humana. A complexidade da
natureza humana, capaz do bem e do mal, da mais
alta expressao de beleza e da mais abjeta situacao,
a Impossibilidade de estabelecer limites definidos,
a confusao entre a fantasia e a realidade deixam o
homem perplexo e perdido, principalmente diante
de uma estrutura social de normas morais rigidas
e que exige atitudes definidas. Quem nao adere
a essas normas e valores, fica irremediavelmente
marginalizado. E é ao lado dos marginais, como ele
proprio, na glorificacdo do crime e da abjec¢ao, que
Jean Genet vai se situar, num protesto contra “a
desprotecdo e soliddo ao enfrentar o desespero e
asoliddo do homem apanhado na sala de espelhos
da condi¢do humana”, como diz Martin Esslin no
seu O Teatro de Absurdo.

Para melhor compreender o teatro de Genet é ne-
cessario recordar toda a sua vida de delinqUente,
escolhida desde os dez anos quando acusado de
roubo decidiu ser ladrdo. “Desse modo repudiava
uma vez por todas um mundo que me repudiava”



(Didrio de um Ladrao). E os longos anos passados
em prisées mostraram Genet que a fantasia é a
Unica valvula de escape para o prisioneiro. Por isso
suas pecas estdo envolvidas em clima de sonho e
irrealidade, que é a primeira chave para uma en-
cenac¢do mais ou menos fiel as intencdes de Genet,
a falta da qual foi o principal motivo do incidente
com Peter Zadek, na primeira encenacdo de O
Balcao. A segunda chave esta no choque direito
do entre o publico, que representa “os justos” e o
mundo irreal do palco, onde agitam seus sonhos
os marginalizados. E preciso separar bem as duas
dimensodes para que os espectadores sintam mais
intensamente o choque dos dois mundos e possam
identificar, na imagem deformada dos espelhos,
suas proéprias contradicdes.

Foram exatamente essas duas chaves basicas que
nao foram suficientemente utilizadas na montagem
de Alta-Vigilancia, na encenac¢do de Roberto Vig-
nati. A peca, a primeiro escrita por Genet, ainda se
situa no ambiente de uma prisao, entre ladrdes e
assassinos, mas toda a atmosfera da fantasia deve
ser obtida. “Toda a peca se desenrola como num
sonho”, diz a rubrica.

Os trés prisioneiros, sob a presenca invisivel do mais
alto graduado na hierarquia dos detentos, revelam
seu mundo interior, seus anseios e ilusdes, que se
exteriorizam na necessidade de se firmar como
criminosos. Mas nés também nao escolhemos o
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crime, somos escolhidos por ele, declara Olhos
Verdes, o lider visivel em e em torno do qual gira
o conflito, ao desmistificar a tentativa de Lefranc,
passando de ladrdo a assassino do seu companheiro
Mauricio, de auto-afirmacdo. O texto perde suas
intencdes se a encenagdo nao obedecer aindicacao
de irrealidade.

Os elementos que Roberto Vignati utilizou funcio-
nam em sentido contrario. A colocacdo do guarda,
Unico elemento de ligacdo dos prisioneiros com o
mundo real, na porta desde o inicio do espetaculo,
a grade que fecha a entrada do publico, a distribui-
¢do de roupas de sentenciados que os espectadores
devem vestir, sentado sobre cobertores de deten-
tos, sdo dados realistas que incorporam a platéia
ao mundo da prisdo, acentuado pela estrutura
fria do auditorio, esta sim bem aproveitada como
elemento cénico. Perde-se o confronto entre os
dois mundos, ndo se consegue criar um clima de
fantasia no espetaculo e se tirar ao espectador a
oportunidade de decidir por ele, que também é
prisioneiro da condicdo humana. Nas marcacdes
até ao naturalismo do uso do sanitario se chega,
quebrando qualquer possibilidade de criagdo de um
clima irreal. O resultado é um espetaculo correta-
mente apresentado mas superficial, sem penetrar
nas inten¢des do texto.

Dos atores, Edgar Franco é o que consegue mais
atingir o sentido da personagem, perdendo na sua



ignorancia e incompreensdo de tudo que acontece,
o que é melhor revelado na cena de reconstituicdo
do crime. Eraldo Rizzo esté correto. Ja Luiz Fernan-
do de Rezende se mantém numa linha de superio-
ridade irbnica, inteiramente em desacordo com o
exigido pelo papel. Anton Chaves desimcumbe-se
apropriadamente da pequena cena do guarda.
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O Panorama é realista e bom

OESP
22 de abril de 1972

O publico brasileiro, pelo menos o que acompanha
o teatro ha algum tempo, esta familiarizado com
a dramaturgia de Arthur Miller, pois pelo menos
guatro de suas pecas foram sucesso na época em
que foram encenadas: A Morte do Caixeiro Viajante
(Cia. Jaime Costa), Panorama Visto da Ponte (TCB
-1958), As Feiticeiras de Salem (Pequeno Teatro de
Comedia - 1960) e Depois da Queda (Cia. Maria Della
Costa - 1964). E verdade que todos os movimentos
da vanguarda deixaram num certo ostracismo o
teatro de Arthur Miller. Um autor que se preocupa
com os problemas da psicologia individual, com o
estudo da degradacdo de um individuo pelos seus
problemas intimos, ndo parece atualizado nesta
nossa época de movimentos coletivos, em que nos
interessamos muito mais pela guerra do Vietna, em
nome da salvacdo do Homem, do que com o nosso
vizinho que more ao nosso lado.

Panorama Visto da Ponte ndo é um retrato social,
mas o estudo de um homem que se debate contra
uma paixdo quase incestuosa até ser destruido,
num fatalismo psicolégico. O advogado, como
“Corifeu”, diz ao publico que prevé a tragédia
final mas nada pode fazer. Como chamar a policia
ou invocar as leis para defender um homem contra
si mesmo? E assim Eddie Carbone caminha para a



morte, tentando justificar-se, lancando a culpa nos
outros sem reconhecer que nele mesmo estavam os
fatores da prépria destruicao.

Claro que Arthur Miller ndo poderia esquecer o
contexto social. Assim como na Morte do Caixeiro
Viajante a estrutura capitalista é posta em questao,
em As Feiticeiras de Salem o macartismo é criticado,
em Depois da Queda os campos de concentra¢do
nazistas sdo denunciados, no Panorama alguns
subtemas, como a solidariedade do grupo, o cé-
digo de honra, o regime que ordena a imigracéo,
a corrupcao dos sindicatos (“enquanto vocé deve
dinheiro a eles tera trabalho”), sdo apresentados
num segundo plano. O que importa, porém, é a
destruicdo de um homem por uma paixao incon-
fessavel e impossivel.

Odlavas Petti compreendeu bem o sentido do dra-
ma. Depois de ter feito o curso de ator da Escola de
Arte Dramaética, ter feito alguns papeis importan-
tes como interprete, estréia agora como diretor e
estréia bem. Respeitando os valores do texto, sem
procurar enfeitar o espetaculo com recursos de
efeito facil mas que seriam estranhos ao sentido
do drama apresentado, deu uma linha realista bas-
tante satisfatoria e obteve dos atores uma unidade
cénica altamente eficiente. Se na estréia o ritmo se
arrastou um pouco na parte final do primeiro ato,
acreditamos que com a continuidade dos espeta-
culos esse sendo sera corrigido.
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Leonardo Villar retoma o papel que lhe deu noto-
riedade na primeira montagem do TBC. Mais ama-
durecido, o seu Eddie é uma criacdo sincera e convi-
cente, suficientemente humana para nos transmitir
toda perplexidade e contradicdo da personagem.
E uma satisfacdo revé-lo, o que nos faz lamentar
ao longo do periodo em que esteve afastado do
palco. Célia Helena compde com precisdo o tipo de
mulher passiva, que vai compreendendo o que se
passa com o marido mas ndo tem forca para intervir
além dos apelos sentimentais. Ewerton de Castro da
adinamica jovem da personagem, marcando o que
elatem de diferente sem que transpareca qualquer
dubiedade na sua personalidade. J& Cecilia Loyo-
la se esforca sem conseguir vencer um certo tom
artistico. Lineu Dias esta correto no Advogado, e
Silvio Francisco tem o fisico adequado para o papel,
com a qualidade de saber ficar quieto marcando a
presenca da personagem. Os demais, em pequenas
pontas, ndo destoam do conjunto.

O cenario de Marcos Weinstock lembra bastante
o da encenacao anterior, mas com uma linha mais
realista, abandonando os elementos construtivas e
teatralistas, de modo a se manter fiel ao estilo da
dire¢do. A iluminacao é utilizada com o elemento
dramatico acertadamente.



Um texto poético pouco aproveitado

OESP
23 de abril de 1972

Neste ano do sesquicentenario da Independéncia,
certamente muitos espetaculos serdo montados
com temas histéricos, cumprindo uma das funcdes
do Teatro que é a didatica. A questdo esta na
escolha de textos que apresentem um suporte de
alto nivel literaria para o espetaculo ou na sele¢dao
de temas adequados para a criacdo de uma nova
peca teatral.

Rofran Fernandes teve uma decisdo acertada inicial
ao adaptar os poemas do Romanceiro de Incon-
fidéncia de Cecilia de Meireles. A nossa grande
poetisa certamente teria ficado satisfeita com a
transferéncia e dramatiza¢do dos seus versos, pois
nos lembramos do nosso ultimo encontro, numa
conferencia na SABAT, em que conversamos sobre
teatro e ela nos revelou o seu entusiasmo pelo
poder da comunicacdo da arte dramatica. Assim,
o ponto de partida, um texto de alta qualidade
poética, ja& garantia grande parte do resultado a
ser obtido.

Assistimos ao espetaculo num dia de condicdes
adversas: um problema técnico atrasou de 40
minutos o inicio da sessdo, prejudicando ainda, a
iluminacdo e a montagem cenografica. Um publico
heterogéneo, com criancas, adolescentes e adultos,
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nem sempre habituados ao teatro, ficou irrequie-
to com a demora. Além disso, do balcdo onde
ficamos, ja que a platéia estava toda tomada pelo
publico escola, a visdo do espetaculo é deformada
pelo angulo muito alto de visibilidade. Com essas
ressalvas, entretanto, temos que reconhecer que o
espetaculo é um pouco longo, monétono em alguns
momentos e nem sempre feliz na sua realizacdo.
Alguns cortes sdo necessarios pois quase duas horas
sem intervalo é excessivo para uma platéia sem o
habito de assistir teatro.

Esses, nos parece é o primeiro problema que se coloca:
qual o publico que se pretende atingir? A faixa escolar
infantil (havia criancas desde cinco anos), a pré-ado-
lescentes, ou adolescentes do 2° ciclo? O espetaculo
com momentos que agradam mais a um publico
infantil, mas com um texto que nao lhes é muito aces-
sivel, com outros de nivel mais juvenil, e ainda outros
com intencdes somente compreendidas por adultos,
corre o risco de procurar agradar a todos e acabar
ndo agradando a ninguém. O tom familiar impresso
a algumas cenas, especialmente nas interven¢des de
Rofran Fernandes, fica em conflito com outras que
se atinge o grandiloquente, de gosto discutivel, com
o crescimento final da figura de Tiradentes.

Além da falta de definicdo na linha geral do es-
petaculo, também o elenco é bastante irregular.
Dentro da concep¢do de uma montagem musica-
da e dancada, e com um texto poético, é preciso



contar com autores de grande experiéncia no uso
da voz e do corpo. Diccdo e expressdo corporal
exigem um longo preparo, ndo podendo ser ad-
quiridos no tempo em que geralmente se prepara
uma encenagdo. Assim mesmo, deve ser ressaltada
a participacdo de Lourdes de Moraes, com sua
expressiva voz de contralto, uma presenca cénica
marcante, que sustenta todos os momentos de que
participa. Muito boa também a voz do cantor, se
ndo nos enganamos Francisco B. Menezes (como
esta se tornando habito, os programas ndo estavam
prontos e ndo foram distribuidos ainda no segundo
dia de espetaculo).

Do cenario e iluminagdo, o defeito técnico ndo nos
permite um juizo adequado. Quanto a coreografia,
bastante complicada, inclusive com uma danca es-
panhola deslocada, vista de cima deu a impressao
de nao estar bem assimilada pelo elenco, com agru-
pamentos confusos e pouco expressivos, em alguns
momentos. A musica, porém, € um dos pontos altos
do espetaculo, bem integrada nos versos.

De qualquer modo, as inten¢des didaticas, espe-
cialmente pela qualidade da poesia de Cecilia de
Meirelles, poderdo ser atingidas se se limitar a faixa
etaria do publico e for reduzida a duragdo do espe-
taculo, louvando-se a iniciativa da montagem.
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Uma boa encenacao do Auto da
Compadecida

OESP
27 de abril de 1972

Poucas pecas brasileiras conseguiram um nivel de
universalidade, e por isso foram representadas em
varios outros paises com sucesso, como o Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna. O que parecia
uma histéria regional, com tipos caracteristicos do
nordeste, podendo interessar e, ser compreendidos
por brasileiros, adquiriu uma dimensao maior pelo
talento de Suassuna, como uma sintese dos defeitos
e qualidades da prépria humanidade, identificaveis
em qualquer tempo ou lugar. Para nés mesmos, a
cada vez que a peca é reencenada, e o foi de va-
rias vezes, sempre nos prende a atencdo, nos faz
pensar enquanto nos diverte, e nos faz descobrir
novas qualidades.

A forma adotada por Suassuna, como se fosse um
espetaculo circense, com o Palhaco como condutor,
se integra com o esquema do “Miracle de Notre-
Dame”, medieval, em que Nossa Senhora, como
uma nova “deusa ex machina”, intervem miracu-
losamente para solucionar os problemas, obtendo
o perdao para a humanidade pecadora. Esse sen-
tido religioso, que expressa também o sentimento
popular nordestino, se casa com as caracteristicas
da literatura popular, crencas e modismos, do nor-



deste brasileiro. Suassuna conseguiu, como mais
recente no seu Romance da Pedra do Reino, uma
fusdo maravilhosa do fantastico e do real, do sen-
timento realista e idealista com o espirito pratico,
que no Auto como Romance fazem das duas obras
verdadeiras obras-primas. Mas a personagem “Joao
Grilo" ainda nos parece superior ao “Dom Dinis”,
sem a conotacao parandica mas expressando toda a
esperteza, habilidade e maneirismo do nosso povo,
o famoso “jeitinho” nacional.

A encenac¢do de Auto da Compadecida é sempre
perigosa para o diretor, pois sob uma aparente faci-
lidade, pelos elementos altamente comunicativos do
texto, a peca esconde dificuldades principalmente
pelo limite extremo que toca o ridiculo se ndo for 81
bem conduzida. A presenca de um Cristo negro,
muito antes que o modismo atual se tornasse cons-
tante no palco Cristo e negros, os tipos acentuada-
mente marcados do “Padre Jodo"”, do “Sacristdo”,
do “Padeiro”, exigem uma direcdo firme para que
o espetaculo deixe de ser farsa e se torne irrisoério.

Jodo Candido, de quem ndo vimos nenhum outro
trabalho de direcdo, consegue manter todas as
qualidades de comunicac¢do popular do texto, numa
linha de dignidade cénica elogidvel. Gostamos
menos da divisdo em dois atos, pois sendo longa
a peca, a divisdo original em trés é mais prudente
para evitar o cansaco, principalmente num teatro
desconfortavel como o Galpao.
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Também o cendrio, de simples cortinas mas bem den-
tro do espirito da encenacao, proposta pelo autor;
funciona satisfatoriamente. Quanto aos figurinos,
como o cendrio realizados pelo diretor, poderiam me-
recer mais cuidado, especialmente os de “Manuel” da
"Compadecida”.

Paulo Hesse, ganhou um prémio revelacdo da
Associacao Paulista de Criticos Teatrais e teve uma
excelente participacdo em Peer Gynt, mas ainda
nao tinha tido um papel que Ihe permitisse explorar
todo o seu talento. A personagem de “Jodo Grilo”
Ihe da essa oportunidade, que ele aproveita muito
bem, fazendo-nos lamentar apenas que o espe-
taculo ndo esteja sendo apresentado em horario
normal para um publico maior. Inteligentemente
Paulo Hesse ndo procurou compor um nordestino,
trazendo a personagem mais para uma linha de
caipira paulista, possivel dentro da universidade do
pape, que aumenta sua comunicabilidade para o
nosso publico, que no dia em que vimos era quase
totalmente jovem.

Amilton Monteiro faz bem o “suporte”, com alguns
momentos excelentes mas me outros se ressentindo
de uma maior experiéncia ou preparacgdo técnica.
Bia Macedo vence os inconvenientes de um “Palha-
¢o” feminino, conseguindo conduzir, como pedido,
o espetaculo. Excelente a composicdo de Anaty
Alvarez na “Mulher do Padeiro” e convincentes as
participacdes de Walter Cruz (também a merecer a



maior oportunidade do nosso teatro) e de Rubens
Rollo no “Encourado”. Vera Nunes, com sua grande
experiéncia, da a medida de suavidade e compreen-
sao da “Compadecida”. Ja Batista Rollo é inseguro e
pouco expressivo. Os demais ndo comprometem.
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Uma proposta parcialmente bem sucedida

OESP
12 de maio de 1972

Para se assistir ao novo espetaculo do Oficina é
preciso, em primeiro lugar, estar preparado pra
tudo: pra gritar, pra dancar, sentar-se no chao,
ser arrastado por uma corda e até brigar com seu
vizinho, porque a criacdo é coletiva e a separacao
entre publico e atores é intencionalmente destru-
idas aos poucos. Em segundo lugar deve-se estar
preparado para uma entrega ao espetaculo no
plano emocional sob pena de ficar marginalizado.
Em terceiro lugar é preciso abandonar qualquer
conceito anterior sobre teatro como espetaculo
a que se assiste, para participar de um rito, como
teriam participado os gregos da procissao dionisiaca
primitiva, os cristdos do drama liturgico medieval,
ou os bantus nas suas teatralizacdes magicas.

Num certo sentido, procura-se o teatro a que se referia
Louis Jouvet, quando se dizia que ele s6 se interessa
nas épocas privilegiadas em que a voz do poeta dra-
matico, expressando uma mesma fé, reline em torno
de si o povo ligado por uma mesma esperanca. O pro-
blema esta em ndo vivermos uma época privilegiada
com uma mesma fé ou esperanca e quando a proposta
racional que esta por traz da aparéncia emotiva é
descoberta pelo publico de Gracias Sefor, as reacdes
sao as mais diversas, inclusive de rejeicao.



Criticar uma experiéncia desse tipo, em que se
procura um novo caminho (ainda que ndo hao
experiéncias e ndo tdo novo como se pretende)
é facil pelas falhas e pelos fins ndo atingidos. Por
outro lado, escrever com objetividade sobre o es-
petaculo é dificilimo para o critico, ndo somente
porque o julgamento é valido apenas para a sessdo
de que participou, pois se a estrutura permanece
a mesma, a contribuicdo do publico modifica os
resultados, como porque para o julgamento justo
é preciso se entregar as sensa¢des propostas, e ao
mesmo tempo manter uma observacdo distante e
imparcial. Esse dualismo torna a tarefa do critico
duplamente insatisfatoria.

Nao ha duvida que a proposicdo basica é valida:
uma integracao do publico que é chamado a par-
ticipar da prépria criacdo do teatro, num ritual em
gue todos sdo autores, atores, diretores e cenégra-
fos ao mesmo tempo. Essa integracdo é obtida em
varios momentos, que chegam a atingir um plano
de grande beleza, como na “viagem” da 22 parte.
O jogo criativo do bastdo, no que pese a proposicdo
racionalista, € outro momento de unido em torno
duma tarefa criadora.

Entretanto, o Oficina precisa considerar algumas
questdes que se colocam sobre os resultados alcan-
c¢ados. Nao vamos tratar de alguma contradicdes,
pois quando se coloca em foco o homem, todos
sabemos que a natureza humana é contraditéria,

85



86

ou esquizofrénica como propde o espetaculo, ou
decaida como a ha seis mil anos ja esclareciam os
textos biblicos.

Mas alguns pontos merecem exame: a maior par-
ticipacdo é obtida nos momentos ludicos (o que o
carnaval ja havia evidenciado) ou quando se apela
para a agressividade, o que também é muito facil.
Por outro lado, como se procura romper as defesas
do consciente, e se aborda o inconsciente, é preciso
gue se esteja em condicdes de controle, que sé um
especialista pode atender. Ndo se joga impunemen-
te com 400 pessoas, a grande maioria jovem. Afinal
o homem é o fim para o qual das coisas foram feitas
e o respeito as ser humano, seja quem for, mesmo
que esteja na posicao contraria a nossa, tem que
ser a regra para quem queira merecer a condicdo
de homem. Ainda é preciso considerar que para um
grande numero de espectadores, como pudemos
observar pessoalmente, o processo funciona em
outro sentido, como catarsis e assim, depois de um
grande circulo, voltamos ao velho Aristoteles, longe
da proposta inicial.

Finalmente, ha que considerar o hermetismo das
proposicoes, escondidas atras dos apelos emocio-
nais e que passam somente para os que ja conhe-
cem o contexto. Afinal, a grande maioria néo fez
a viagem do grupo, que, alids, como elemento
detonador é inteiramente artificial.



De qualquer modo a proposta fundamental é im-
portante em termos de abertura. Como disse uma
universitaria, “ndo entendi, ndo sei se gostei, mas
acho muito importante”. O que define o espeta-
culo, no bom e no mau.
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Os intrépidos rapazes fazem uma semana
muito divertida

OESP
17 de maio de 1972

O Teatro, que foi o grande ausente nas atividades
artisticas da Semana de Arte Moderna de 22, ndo
poderia ficar de fora das manifestacdes comemo-
rativas do cinquentenario de um acontecimento,
que com toda a revisdo critica possivel,serviu in-
discutivelmente para a renovacdo do nosso entdao
(entd0?) conservador ambiente artistico. Afinal, o
desenvolvimento teatral ja permitiu que as pecas
de Oswald de Andrade que ha apenas alguns anos
pareciam impossiveis de serem encenadas, fossem
montadas, inclusive com sucesso de publico. Todas
as aberturas no nosso teatro atual, tem, em ultima
andlise, sua primeira viabilidade na renovacéao
modernista.

Mas uma comemoracdo no estilo promocional e
convencional, que destaca muito mais os come-
morantes do que os homenageados, seria contra
o espirito dos modernistas de 22 ao préprio antite-
atro. Foi o que compreenderam inteligentemente
Carlos de Queiroz Telles e Fernando Peixoto, autor
e diretor de A Semana ou Esses Intrépidos Rapazes
e sua Maravilhosa Semana de Arte Moderna e que
citamos juntos porque o espetaculo nos apareceu
um todo harmonico, em que o texto tera sido escri-



to em fun¢do da montagem e a funcdo da monta-
gem e a encenacdo contribuindo para a estrutura
da peca, quase como uma criacdo conjunta. Desse
trabalho comum, resultou um espetaculo desinibi-
do, comunicativo, divertido, sem que se deixe de
perceber, sob uma aparéncia ndo comprometida,
varias proposicoes didaticas, inclusive pela leitura
final do discurso de Mario de Andrade.

A concepc¢do do espetaculo mantém-se fiel ao
espirito de 22; nada de um respeitoso formalismo
para com a Semana, nada de mitificar os seus
participantes. As contribuicdes dos modernistas
estdo presentes nas reproduc¢des dos quadros, nos
textos originais apresentados. No mais, é o teatro
moderno, com a utilizacdo de todos os recursos,
musica, conto, pantomima, slides, fotos, filmes
(que delicia o filme de Sdo Paulo de ha apenas
40 anos, dando-nos uma medida da rapidez das
transformacdes operadas). Ja4 na entrada, com a
decorac¢do do hall do teatro e o discurso tradicio-
nal, o espetaculo prende o publico, o incorpora aos
seus objetivos, mantém um sentido ludico em toda
a representacao.

O cendério de Helio Eichbauer que se desenvolve
desde o saguéo, esta inteiramente integrado no
espetaculo, como um dos elementos criadores do
clima irénico e critico, respeitando uma concepc¢ao
plastica moderna. A utiliza¢do das latas, na linha
pop, é a versao atual para as idéias criativas e ino-
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vadoras de 22. Os figurinos, marcadamente carica-
tos, sdo extremamente felizes com alguns achados
excepcionais, como a cobra que se transforma no
microfone de apresentadora.

As personagens da Semana, algumas ainda vivas,
sdo apresentadas com seus proprios nomes, mas
inteligentemente ndo se procurou uma semelhan-
ca fisica, o que seria uma reconstituicdo de museu
de cera. Apenas um ou outro elemento define o
tipo dos participantes do movimento modernista,
como a altura e o jeito timido de Mario de Andra-
de, a extroversdao de Oswald, as sombrancelhas de
Monteiro Lobato, o andar saltitante de Guilherme
de Almeida ou a mao no bolso se Menotti Del
Picchia. Assim os atores puderam se entregar mais
livremente ao jogo ludico.

O elenco de Nucleo revela um grande progresso,
tendo Fernando Peixoto obtido desta vez, um re-
sultado bastante satisfatério no trabalho com os
autores. Talvez esse seja o melhor caminho, uma
representacdo descontraida e criativa, para um
grupo ainda em desenvolvimento. O fato é que
todos entram no jogo, merecendo destaque Walter
Santos, auxiliado por uma excelente voz. Antonio
Pedro, desta vez abusando menos da maleabilida-
de do seu corpo, esta a vontade no Oswald, bem
dentro da linha da suas caracteristicas de ator. Celso
Frateschi precisa cuidar da ma colocacdo da voz, que
podera prejudica-lo no futuro. Boas as participacdes



de Edson Mendes, Antonio Maschio, Dulce Muniz,
Margot Baird e Cecilia Rabello.

Musicas bem escolhidas de varios compositores
atuais.
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Criacao coletiva de alto nivel artistico

OESP
25 de maio de 1972

A grande virtude do espetaculo do TUCA, agora
inteiramente desligado da sua origem na Univer-
sidade Catolica, é que vai a esséncia mesmo do
Teatro, é um espetaculo que acontece no momento
mesmo da representa¢do, o “aqui e agora” é o
eixo da criagdo coletiva dos sete atores, limitados
no espaco circular da arena. Ainda que nao se
possa compreender o por qué do limite diante da
proposicdo do grupo, a verdade é que o espetaculo
consegue ultrapassa-lo, atingindo o publico sem a
necessidade de recursos grosseiros, sem que seja
preciso adotar atitudes de animador de auditério
ou que atores forcem o publico a entrar no palco.
Na cena final, quando os atores voltam para o seu
monte de lixo, inertes na sua nudez, os espectado-
res comecam a cantar espontaneamente o tema
musical, numa comprovacéo final de que estiveram
em comunhdo com a representa¢do, numa unida-
de palco-platéia que poucas vezes vimos na nossa
longa vivéncia teatral.

Diante do verbalismo excessivo da nossa cultura
ocidental, em que aprendemos a nos comunicar
apenas pela palavra, oral ou escrita, em que to-
dos os outros sentidos sdo bloqueados por uma
educacdo castradora, o espetaculo do TUCA opta
pelo extremo oposto. Sem ser uma apresentacdo



pantomimica, nenhuma palavra é dita durante toda
a encenacdo. O texto criado pelos atores é vivido
simplesmente, num trabalho de interacdo entre as
personagens, e entre o que se passa no espaco céni-
co e o publico. E claro que essa opcdo é extremada,
pois eliminar a fala humana também é uma atitude
mutiladora da condicdo humana. Entretanto, dian-
te do exagero oposto é valida como demonstracao
de todas as potencialidades do homem, sufocadas
pela verbalizacdo excessiva.

A unidade o espetaculo sé é possivel pelo trabalho
vivenciado pelo grupo, unido numa mesma op¢ao
criadora. Tudo funciona em unissono, a luz como
elemento definidor de atitudes, a musica expressan-
do as emocdes, a cenografia de recursos simples mas
de grande efeito e funcionalidade, uma simples ar-
macao aranha, guarda-sol, grade ou o que se queira
interpretar, mas que permite definir os momentos
achaves da evolucdo do tema dramatico. Alias a
simplicidade dos elementos usados, como lixo so-
fregamente catado e disputado, que representa o
trabalho de uma vida inteira atrds de vantagens,
prémios, honrarias, utilidades materiais, € um dos
fatores do excelente resultado obtido.

Ao espetaculo nao faltam a agressividade e cruel-
dade que marcam o caminho do homem, mas de-
pois do morticinio geral, o renascimento para um
outro caminho, inteiramente despojado de tudo
0 que era anterior, definido na nudez completa
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dos atores, e numa entrega desse despojamento
ao publico na comunicacao final pelo olhar, marca
uma abertura de esperanca.

Pode-se fazer restricdes ao Terceiro Demébnio na sua
versdo atual (e como ndo vimos a anterior temos
que ficar na aprecia¢do apenas do resultado agora
apresentado, sem poder examinar o longo caminho
percorrido pelo grupo) e a mais importante é uma
certa linha neurética numa repeticdo obssessiva,
que seria desnecessaria para a compreensao do
espetaculo. Entretanto, as qualidades de criacdo
superam quaisquer falhas, com a condicdo de ndo
se ler o programa antes. De fato, quando se diz
que nao é necessario técnica para se representar,
apelando para os exemplos da vida cotidiana,
estad-se negando o préprio ato do espetaculo. No
momento em que a faca é de borracha e os atores
ndo sdo mortos a cada noite, estamos no campo
da interpretacdo e quanto mais esta puder ser
apurada pelo desenvolvimento das possibilidades
dos atores melhor sera o resultado. Por isso mesmo
0 grupo veio trabalhando durante anos para um
aperfeicoamento da sua expressao e integracao, e
que transparece no resultado obtido.

Mas o que nos interessa é o espetaculo ndo as racio-
naliza¢des imaturas do programa, e este realmente
atingiu um ato nivel de criagdo artistica.



Jogo inteligente, de alto nivel cénico

OESP
24 de outubro de 1972

O género policial, na literatura como no teatro, foi
sempre considerado como de segunda categoria,
por um processo preconceituoso que considera
muito mais a classificacdo do que a obra literaria
ou teatro em si. O cinema, talvez por se tratar de
uma forma de expressdao mais recente, conseguiu
se livrar do preconceito, e nas cinematecas sao
encontrados filmes policiais (como mais recente-
mente os de ficcdo cientifica), classificados como
obras classicas da arte cinematografica. Entre-
tanto, o policial foi sempre o género, como diz o
personagem de Sleuth, preferido pelas “pessoas
cultas e inteligentes”. De fato, as regras do jogo no
género policial permitem um exercicio de grande
satisfacdo intelectual. E se quisermos procurar na
histéria teatral, podemos chegar a encontrar um
antepassado de grande prestigio e importancia
como o “Edipo Rei” de Séfocles, tragédia a qual
se podem aplicar as normas que orientam as pecas
caracteristicamente policiais.

Um dos indicios do desenvolvimento do teatro em
Sao Paulo, apesar de todas as Cassandras, é que o
nosso ambiente cénico ja comporta a apresentacado
de todos os géneros, bastando um olhar sobre os
anuncios dos espetaculos em cena para comprova-
lo. Assim, ndo surpreende que a peca policial de
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Anthony Shaiffer, Sleuth, com o titulo nacional de
O Estranho Caso de Mr. Morgan, premiada com o
Tony como melhor peca de 1971 na Broadway, ja
esteja sendo encenada entre nés e, diga-se logo,
encenada dentro de um alto nivel cénico, apre-
sentando-se como um dos bons espetaculos da
temporada.

O primeiro ato de Sleuth tem todas as caracteristicas
do policial mais convencional, a comecar pelo per-
sonagem condutor que é, como em tantos outros,
o indefectivel escritor de romances de mistério
que resolve transpor para a vida real uma de suas
ficgds literdrias. Todos os outros chavdes do género
comparecem: o amante latino da esposa do escritor,
dando o moével do crime mais antigo que existe,
0 ciume, o roubo simulado de joias para receber
o seguro, o desenlace “surpreendente” em que a
vinganca do marido traido se consuma. Enfim, o
primeiro ato por si s6 é toda uma peca policial, que
se completa a ponto do publico ficar em duvida se
haveria um segundo ato, um tanto surpreendido
com a convencional e rapida solucdo da trama.

Colocando, assim, de propdsito, numa evidente
intencdo satirica, todas as convenc¢des do género
no primeiro ato, Anthony Shaffer vai desenvolver
no segundo a revisdo de toda a histéria, fazendo
0 jogo sobre o jogo num exercicio de inteligéncia
que justifica plenamente as duas horas de represen-
tacdo. E o momento das surpresas, das reviravoltas



nas situacdes, que mantém o interesse continuo
do espectador.

Sem duvida o texto permite uma abordagem satiri-
ca, quase numa linha cémica, pelo jogo que o autor
faz com os elementos tradicionais. Antunes Filho
preferiu orientar a encenacdo num sentido sério,
mesmo nas cenas da fantasia de palhaco em que
esta a um passo do ridiculo. Essa concep¢ao, porém,
tem um resultado bastante eficiente, salientando e
nao perdendo, pelo contraste, as intencdes satiri-
cas do préprio género. Com um trabalho bastante
minucioso na caracterizacao dos personagens,
mantendo um ritmo sempre adequado a sucessao
das cenas, a direcdo de Antunes Filho cria o am-
biente necessario a evolucdo da histéria, com todas 97
as modifica ¢des que a trama sofre perfeitamente
transmitida ao publico.

Sérgio Viotti compde com precisdo a figura do
escritor inglés, num dominio cénico completo, per-
mitindo o duelo com o jovem rival que ele pretende
dominar. Se alguma restricdo poderiamos fazer,
seria quanto a sua articulagdo, principalmente
na emissdo aspera das vogais. Ney Latorraca, que
surgiu como um talentoso ator, tem aqui a opor-
tunidade de mostrar todos os recursos dramaticos
de que dispde, principalmente no segundo ato,
firmando-se como um intérprete de primeira linha.
O cenério de José de Anchieta cria realisticamente
o ambiente inglés adequado a peca.
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O drama resiste a qualquer encenacao

OESP
29 de setembro de 1972

Na dramaturgia russa do periodo (Ralé estreiou em
1902) e na dramaturgia de Gorki, o drama desses
grupos de infelizes marginalizados que vegetam
num porao transformado em cortico é, talvez, o de
maior contetdo humano. De fato ndo encontramos
numa proposicao ideolégica direta, os personagens
ndo se unem para um movimento de revolta con-
tra uma situacdo social injusta ou defendem uma
tese revolucionaria. Nesse sentido, a peca € menos
comprometida com um contexto histérico, tratando
dos problemas humanos numa visdo mais ampla
e mais profunda da prépria condi¢do do homem,
das sociedades injustas que organiza, até mesmo
no micromundo dos marginalizados com todas as
contradicdes que a psicologia individual anima as
acdes humanas.

Se hd momentos de compreensao e solidarieda-
de, com Luka, ha a exploracdo dos infelizes pelos
donos do albergue, também eles pertencentes ao
submundo, ou a crueldade com que sao ridiculari-
zados os sonhos de melhoria futura. Por isso Ralé
nado se desatualiza, permanecendo como um sen-
sivel estudo psicoldgico das rea¢des de individuos
ligados por uma monstruosa e desumana situagao
marginalizada.



Teatralmente a peca é muito bem construida,
com personagens caracterizados em tipos bem
definidos, uma sucessao de conflitos pessoais que
mantém a acdo dramatica num fluxo continuo, sem
perder o interesse em nenhum momento. Por isso,
ela tem sido constantemente escolhida por grupos
amadores que, duvidando da proépria eficiéncia cé-
nica, se apdiam nas qualidades do texto, que resiste
e sobrevive a qualquer encenacao.

A montagem do Teatro Moderno, grupo para
noés desconhecido, revela mais uma vez a verda-
de daquela afimac¢do. H& muito ndo viamos uma
companhia profissional apresentar um espetaculo
de caracteristicas tdo amadoras, no mau sentido da
expressao, fazendo-nos voltar vinte e cinco anos,
ao tempo em que participavamos dos festivais de
teatro amador. Entretanto, o texto ainda é uma
satisfacdo por mais que tenha sofrido “atualiza-
¢des”, desnecessarias.

A direcdo de uma peca desse npivel ja € uma tarefa
extraordinaria, exigindo do diretor talento, cultura
e experiéncia. Francisco Miranda nao se contentou,
porém, em enfrenta-la somente, encarregando-se
ainda da cenografia e do papel de “Kostilev”. Um
esforco herculeo, que poderia dar resultados muito
satisfatorios. Na dire¢do, faltou um aprofundamen-
to dos valores universais da peca e sentido psicolo-
gico dos personagens. A apresentacdo dos slides,
gue chega a interromper a a¢do, foi um recurso
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desnecessario, que nada acrescenta a 6bvia atua-
lidade do texto. Quanto ao cenario, poderiamos
aceitar uma depuracdo impressionista ou mesmo
expressionista, ja que nao se queria ou podia uti-
lizar do realismo, mais adequado ao texto, mas o
teatralismo adotado nao contribui para o espeta-
culo. Parece que a maior preocupacao do diretor
foi conseguir movimentar vinte atores no espaco
limitado do palco, no que, alias, se saiu bem. Resta
a sua interpretacdo, agradavelmente comedida e
simples, ainda que sem maior forca dramatica.

Quanto ao numeroso elenco, todo ele se apresenta
naquele tom artificial e monétono de quem nao
teve maior preparacédo técnica (hoje cada vez mais
necessaria ao ator) ou um aprendizado experi-
mental, que de pequenos papéis, sob a direcdao de
grandes encenadores, pode levar a interpretacdo
de grandes personagens dramaticos. O resultado
é que a composicdao dos personagens, além dos
defeitos técnicos de representacdo, fica sempre
na superficie. Entretanto, alguns atores chegam
a revelar, qualidades em certos momentos, como
Roberto Tallarico, G& Domingues, Cilas Gregorio,
Maria Alice, ainda que precisem humildemente
comecar do principio que possam enfrentar per-
sonagens tdo complexos como os de Gorki. O que
alids, nos parece ser o Unico caminho possivel para
todo o conjunto.



Fantasmas ou Neurose

OESP
12 de dezembro de 1972

Corredores sombrios, noites tempestuosas, criados
misteriosos, ranger de portar, arrastar de correntes,
torres em ruinas, sdo os ingredientes comuns as
novelas, filmes e pecas de terror, especialmente se
o local da acdo e na Inglaterra.

Henry James (1834-1916), escritor norte-america-
no que se naturalizou inglés, escreveu em 1898
uma novela de terror, A Outra Volta do Parafuso,
com elementos diferentes: duas belas e inocentes
criancas (dai o titulo da peca e do filme extraidos
do texto) uma jovem e bela preceptora, uma gover-
nanta idosa e compreensiva, numa casa de campo
alegre com um lindo jardim florido. H4, é verdade,
duas torres antigas, mas nem um pouco tenebrosas.
O elemento sobrenatural seria a aparicao de dois
empregados falecidos, que exerceram e ainda exer-
ciam uma influéncia maléfica nas criancas. Mas o
terror é obtido pela evolug¢do do clima psicolégico,
deixando, inclusive ao leitor a opcao entre a exis-
téncia real dos fantasmas ou que tudo ndo passaria
de alucinacdes de uma preceptora neurética.

Assim, o importante para que a transposicdo da
novela para o teatro atinja o espectador, estd em
manter a mesma linha de evoluc¢do psicolégica,
a criacdo de um clima de terror por elementos
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interiores, em contraste com o ambiente tranquilo
da acao.

Ndo é por mero acaso que Henry James faz acon-
tecer a primeira aparicdo do fantasma do criado,
durante o dia e no jardim florido. Também os fatos
sdo sempre vistos do angulo da preceptora, pois
na novela os acontecimentos sdo narrados por ela.
Fica, pois, o leitor, apenas com os dados apresen-
tados pela compreensao de miss Giddens, e da sua
analise é que podera desconfiar de que nada foi
real, mas apenas uma desastrada intervencdo de
uma neurdtica na vida de duas inocentes criancgas,
ja prejudicadas pelo abandono do tio e tutor, e pela
influéncia dos empregados anteriores.

A peca no teatro Gazeta reduz muito os aconteci-
mento e os elementos informativos, ndo obtendo,
assim, a ambientacdo psicologica necessaria a du-
vida colocada pelo autor original, e que é a chave
de toda a histéria. O espetaculo, prejudicado nas
primeiras sessdes pelo desencontro das luzes, e pelo
excesso com que a cortina, barulhenta e defeitu-
osa, é fechada (quando o simples escurecimento
resolveria o problema de tempo), defeitos que
poderdo ser corrigidos, demonstra que Egydio Ec-
cio sentiu o empobrecimento psicolégico do texto
na transposi¢do dramatica, recorrendo a trovoes e
reldmpagos, portas abertas repentinamente com
folhas secas sopradas pelo vento, fantasmas apa-
recendo em angulos escuros (que antes ou depois



estdo iluminados), o que transforma a peca num
drama habitual de terror. Dentro dessa linha, en-
tretanto, o espetaculo esta cuidado e apresentado
com razodvel dignidade cénica. Para isso contribui
o cendrio Tudor de Campello Neto, com o seu
habitual bom gosto e que consegue trazer para
a cena, o belo jardim cheio de flores da indicacédo
original, tdo necessario ao contraste. Também os
figurinos, recuados para a época da crinolina, o que
sempre da as personagens femininas um carater
mais fragil e gracioso, sdo muito bonitos. O Unico
sendo nesse setor, mas que cabe a direcdo, é o fato
de uma preceptora pobre, filha de um pastor do
interior, com dez irmaos, poder exibir quatro trajes
luxuosos enquanto que a menina rica apenas usa
dois em alguns dias.

Quanto ao elenco, todo ele esta correto, mas falta
um pouco mais de vibracdo interior para que o
espetaculo atinja o tom exato. E possivel que esse
tom possa ser alcancado na continuacao das re-
presentacdes. Irene Ravache, a melhor intérprete,
com um tipo ajustado ao personagem, confunde,
entretanto, no inicio, a despreocupacdo da jovem
preceptora com frieza. Linda Gray estd bem nas
cenas normais mas ndo obtém a forca necessaria
em momentos em que é mais exigida. As criancas
estdo surpreendentemente razoaveis, sem os tiques
de atores infantis, resolvendo o perigoso problema
de personagens desse tipo no teatro.
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Enfim, um espetaculo correto mais ao qual falta um
pouco mais de vibracdo para que satisfaca comple-
tamente o espectador.
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Uma Fiel Montagem de Virginia Woolf

OESP
13 de janeiro de 1973

Edward Albee, um dos mais prestigiados autores
norte-americanos contemporaneos, é conhecido
no Brasil, por duas pecas que, por sinal. Foram
remontadas este ano em Sao Paulo, Zéo Story, e
Quem tem medo de Virginia Woolf (A caixa de
areia teve uma encenacao curricular pela Escola
de Arte Dramatica em 1969). E se pode dizer que
o dramaturgo norte-americano tem sido feliz em
suas encenacgoes entre noés: Zéo Story, pela direcdo
e interpretacao, foi um dos melhores espetaculos
do primeiro semestre, e Virginia Woolf, foi, nossa
primeira montagem, interpretada pela grande e
saudosa Cacilda Becker. Agora, Raul Cortez produz
e Antunes Filho dirige uma nova versao de Virginia
Woolf, considerada com justica talvez a melhor
peca de Albee. E podemos dizer desde logo, que
a nova montagem faz jus ao autor e resultou em
um espetaculo de alto nivel independentemente
de restri¢des que se Ihe possa fazer.

Como em quase todas as pecas de Albee, também
Virginia Woolf, permite varias leituras, com toda
a complexidade tematica do autor. Numa primeira
interpretacdo, pode-se tomar o texto como um re-
trato realista da luta pela sobrevivéncia, com todo
o corolario de pequenas humilhagdes, subservién-
cias, relacdes interesseiras, derrotas, no contexto
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de uma universidade particular americana. Esse
sentido pode ser ampliado para as dificuldades das
relacdes humanas numa comunidade fechada e
artificialmente constituida. Ou, ainda, os conflitos
de interesses, a disputa pelo poder, a necessidade
de afirmacdo e de sucesso em qualquer estrutura
da sociedade capitalista. Outras leituras nos permite
compreender a incomunicabilidade humana no re-
lacionamento diario, especialmente num casamen-
to desajustado. Ainda podemos pensar na sucessao
de geragdes, a nova rejeitando a mais antiga sem
perceber que é o seu espelho e que possivelmente
seguira o mesmo caminho (e os dois casais da peca
sdo colocados nessa posicdo). Mas a peca pode ain-
da ser entendida como simbélica, figurando toda a
complexidade dos seres humanos, contraditérios,
vitimas de suas emocgdes, criando muletas artificiais
(no caso o filho) para sustentar. Nem mesmo falta
ao texto, ainda que Albee negue, um toque de
homossexualismo subjacente aos personagens.

Essas multiplas possibilidades é que ddo uma di-
mensao ao texto, mas para que possam ser utili-
zadas pelo espectador é preciso que o espetaculo
tenha um tom de ambigiidade, também uma ca-
racteristica dos personagens de Albee, permitindo
ao publico tirar suas ilacdes. A restricdo maior que
se pode fazer a direcdo de Antunes Filho é que
esse tom ndo foi obtido, exceto no personagem
de George. Explorando bem a violéncia verbal dos
didlogos, conseguindo interpretagdes corretas, mo-



vimentando, talvez, excessivamente, os atores para
cobrir o amplo espac¢o do Anchieta, Antunes realiza
um espetaculo de 6timo nivel artesanal! Mas que
seria enrigquecido se as nuancas dos personagens
fossem melhor acentuadas, o que fica bastante
claro na linha uniforme do casal jovem.

Raul Cortez, é quem atinge a plenitude da inter-
pretacdo ambigua, conseguindo, paradoxalmente,
demonstrar todos os possiveis e complexos sen-
timentos dos personagens. Tanto George, pode
ser apenas um fracassado professor, marido e pai,
vitima de uma estrutura desumana, como pode ser
um farsante que se defende, ate de si mesmo, de
tendéncias inconfessaveis, representando o cinico
e amoral genro do presidente da instituicdao uni-
versitaria. Uma grande e marcante interpretacao
de Raul Cortez.

Tonia Carrero nos da um trabalho tecnicamente
perfeito, mas prejudicada pela fala enrolada que
se supOe caracteristica dos alcoolizados, que difi-
culta a compreensao do texto, somente nos atinge
emocionalmente nas cenas contidas. Eugenia de
Domenico compde um tipo de linha caricata, que
resulta em efeitos coOmicos que se contrapdem
ao drama e a crueldade das situacdes da peca. Se
funciona perfeitamente em toda a primeira parte,
tira-nos entretanto, a credibilidade do seu préprio
drama, como por exemplo, a sua esterilidade psi-
quica. Roberto Lopes encarna o jovem americano
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vigoroso, cheio de idealismo, representante do
Sonho americano (titulo de outra peca de Abee
que satiriza essa ilusdo na sua dramaturgia), que
ndo suspeitando que o velho professor, que ele
despreza, é apenas a prefiguracdo do seu futuro.
Mas essa é apenas a superficie do personagem e
na sua composicao linear se perde a complexidade
interior de Nick.

O cenério de Julieta Lyra no estilo do realismo
simplificado ou impressionista, coloca a habita-
¢ao tipica americana, com sua esquematizacao e
impessoalidade, como moldura para a destrui¢do
mutua e o emaranhado de problemas, que a peca
de Albee apresenta.



Experiéncia gratuita

OESP
17 de marco de 1973

No atual momento do teatro, surgem propostas e
experiéncias que procuram definir novos rumos a
arte teatral como condicdo de sobrevivéncia num
mundo cada vez mais afogado pela tecnologia. A
multiplicacdo dessas tentativas é o préprio sintoma
da vitalidade do teatro, o seu aparecimento entre
nos deve ser reconhecido como indicio do desenvol-
vimento que o teatro brasileiro ja atingiu, e como
tal, as novas experiéncias devem ser respeitadas e
criticadas com seriedade.

Entretanto, para que se a posa partir para a explo-
racao de novas formas, é preciso ter uma base sélida
cultura, um conhecimento técnico seguro, como ponto
de apoio, pois mesmo para negar o que ja foi feito é
necessario saber o que esta negando. O grande perigo
desses periodos de renovacdo, em qualquer campo
de arte, esta na facilidade com que se apresenta gra-
tuitamente qualquer coisa que se imaginou, sem que
tenha valor maior do que uma experiéncia pessoal
que so interessa a quem a realizou. No teatro, entao,
a arte de comunicacdo grupal por exceléncia, pouco
interessa as elocubragdes subjetivas sem que elas sejam
transmitidas com um minimo de universalidade.

No espetaculo escrito, dirigido e interpretado por
Antonio Lins, Terras da Promissdo, o resultado para
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0 publico é uma proposta gratuita de uma série de
experiéncias, algumas inspiradas, e mal digeridas,
em outras tentativas, que em nenhum momento
chegam a superar os limites subjetivos do seu cria-
dor. Em gquarenta minutos apenas de espetaculo
ha uma série de cenas, cuja ligacdo, ou pelo menos
intencdo, ndo chega até o publico.

A representacdo comeca na forma mais conven-
cional de uma pecinha amadoristica, com todos os
chavdes nordestinos: um capitdo discricionario que
quer tomar as terras de uma familia de lavradores
(ou de toda a vila, a coisa ndo fica muito clara).
Com a constante afirmacdo de que “sémo pobre
mas sémo gente” que parece ser a filosofia dessa
primeira parte, o filho resiste, enquanto o pai esta
disposto a ceder até que, ndo sabemos porque ra-
z0es, se transforma também em heréico defensor
de seu patriménio. Somente a noiva ndo agulenta
e abandona o grupo de resistentes. Tudo isso en-
tremeado de can¢des que musica estridente ndo
permite entender. Repetidamente, quando a vila
esta cercada, o espetaculo muda: todos os atores,
sentados em circulos, come¢am um jogo de bastao
utilizado em “Gracias, Senor” mas desta vez restrito
apenas aos interpretes. Depois, os atores comecam
a trazer coisas para o palco, restos de elementos
cénicos de A viagem vassouras velhas, trapos, imoé-
veis estragados, até que o palco fique inteiramente
tomado por velharias, completadas com uma lata
de lixo colocada em destaque. Novas musicas, desta



vez do repertorio carioca, dentre as quais Cidade
Maravilhosa, escurece-se a cena e brinca-se com
lanternas. Mais uma poesia nordestina e termina
o espetaculo com um distico num tabuleta.

Nessa sucessdo de cenas exdticas, pouca impor-
tancia tem a interpretacdo, ou o tratamento do
espaco cénico, ou a concepcao geral do espetaculo.
Assim, nada héa a dizer sobre os atores, a direcéo
e a cenografia.

111



112

Satira bem Divertida

OESP
18 de marco de 1973

O Teatro Popular do SESI comemora os 10 anos de
sua fase mais atuante com a montagem de uma
grande comediégrafo brasileiro, hoje desconhecido
do nosso publico, mas que nas ultimas décadas do
século passado (sua ultima peca é de 1890), produ-
ziu uma grande obra cOmica satirizando os costu-
mes, criticando a politica, ridicularizando as inova-
¢oes. Assim, o TPS firma a sua ultima orientacdo,
de se ater a dramaturgia nacional, com um sentido
didatico, menos pragmatico mas de objetivos cultu-
rais. Nesse periodo de dez anos, o TPS apresentou
grandes autores, sempre em montagens cuidadas,
para os trabalhadores da industria paulista, que
fede outras forma, ndo teriam oportunidade de
assistir espetaculos teatrais. Ainda que tenhamos
sempre discordado das entradas gratuitas, pelo
aspecto deseducativo das desvalorizacdo do teatro
como uma necessidade cultural, o fato concreto é
que centenas de milhares de industriarios puderam
assistir Dostoiewski, Marivaux, Garcia Lorca, Mo-
liere, Schiller, além de autores brasileiros antigos
e contemporaneos. Esse fato é motivo de orgulho
para 0° SESI e para Osmar Rodrigues Cruz, diretor
do TPS, e um débito de gratidao e reconhecimento
a importancia da democratizagdo da cultura entre
nos.



Um espetaculo do TPS traz a tona toda a problema-
tica do teatro popular, a adequacdo das encenacées
a um tipo especifico de publico, e a dificuldade de
encontrar o justo limite das concessdes, até onde se
pode vulgarizar uma encenagdo para trair um pu-
blico desabituado ao teatro e de nivel cultural mais
limitado e até onde se pode chegar para obter a
elevagao desse nivel. Osmar Rodrigues Cruz conhe-
ce bem o publico a que se dirige e procura obter a
justa medida. Para nés, digamos desde logo, a atual
encenagao nos parece um pouco carregada de ape-
lacdes cOmicas, como um cozinheiro que carregasse
nos temperos tornando o prato um tanto indigesto.
Osmar, porem, sabe o paladar e a capacidade di-
gestiva do publico do TPS e acreditamos que Caiu
o Ministério tera longa carreira, transformando-se
num dos maiores sucessos do SESI.

A escolha da peca ndo poderia ter sido mais feliz,
pois esta entre as melhores comédias de Franca
Junior. A sua estrutura cénica garante um bom
rendimento, o desfile de personagens, todas numa
linha intensamente satirica, mantém o interesse e
a comicidade. Apesar do texto ter quase um século
de existéncia, pois estreou em 1882, muito da critica
de costumes e da satira politica permanece valido
até hoje. A liberdade adotada pelo diretor, de
modernizar alguns dialogos, principalmente com a
substituicdo de termos de giria, torna o texto ainda
bastante comunicativo para uma platéia atual.
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A direcdo de Osmar Rodrigues Cruz enriqueceu o
espetaculo com musica e coreografia, o que, com
a concepcao geral na linha da farsa, resulta numa
encenacao alegre e divertida. Como dissemos, ha
um certo exagero no caricato e nesse sentido, o
segundo ato nos parece o mais excessivo, em que
nenhum personagem em momento algum nos
permite ter um gesto mais natural. A substitui-
¢do do ator Tony Ramos, por motivo de doenca,
pelo ator Gibe, de caracteristicas circenses, torna
menos aceitavel a solucdo final, e que num certo
sentido deveria ser romantica, ja da por si, por suas
caracteristicas de “deus ex-machina” uma solucéo
artificialmente pouco verossimil.

Os cenarios de Tullio Costa, no estilo teatralista,
sdo o complemento a linha farsesca da direcéo,
do mesmo modo que os figurinos de Ninettte Van
Vuchehllen (com excecdo da incrivel capa lilas do
senador) e a musica de Ibanez Filho.

O elenco todo responde ao que foi solicitado pela
direcdo, usando inclusive de uma certa liberdade
na caricatura, sempre dificil para os nossos atores.
Naturalmente a experiéncia de Claudio Correia e
Castro Ihe permite se destacar, com um & vontade
que valoriza o tipo de ineficiente presidente do
Conselho. Mas todos parecem representar com
alegria, como se estivessem se divertindo, que se
transmite ao espectador.



Nota - A critica Experiéncia gratuita publicada
em nossa edicdo de ontem, é de autoria de Clévis
Garcia.
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Uma Oportunidade para Rir sem
Compromisso

OESP
28 de margo de 1973

O fendmeno teatral em que se constituiu a mon-
tagem no Rio, de A Gaiola das Loucas, atingindo
a incrivel cifra de mais de 400 mil espectadores
(incrivel para o nosso teatro naturalmente) esta
arriscando a se repetir em Sao Paulo, por mais que
sejam diferentes as platéias carioca e paulista: um
grande publico lotou o teatro aquarius na estreia e
riu o tempo todo. E aqui esta a primeira explicacdo
para o sucesso da encenagao: o espetaculo é engra-
¢ado, sendo ma sucessdo de piadas que mantém o
publico em permanente estado de graca, o que ndo
é pouco nestes tempos dificeis. Outro motivo serd a
interpretacdo dos principais atores, especialmente
Jorge Doria e Carvalhinho. Poderiamos aprofundar
os motivos mas esses nos parecem suficientes.

De fato, a montagem é um espetaculo de atores,
ficando em segundo plano a dire¢do, o texto, a
cenografia, elementos que nos Ultimos tempos to-
maram a posi¢do proeminente nas encenagoes. Vol-
tamos, em certo sentido, ao antigo teatro brasileiro
da comedia de costumes em que o interprete era o
centro de interesse e de atra¢do para o publico. Nes-
se sentido nenhuma restricdo a fazer. Jorge Doria,
que conhecemos desde os tempos da Cia Eva Todos,



tem talvez o melhor trabalho de sua carreira cons-
truindo um personagem em todos os seus aspectos,
além mesmo com uma transformacao fisica(quem
o conhece de A grande familia) da televisao, dificil-
mente o identificard) Entregando-se sem nenhum
bloqueio, o que é a primeira qualidade de um ator,
g a um personagem que poderia parecer ridiculo,
chega a lhe dar uma dimensdo humana num es-
petaculo em que tudo é exageradamente cémico.
Carvalhinho faz a dupla com um sentido de palco,
de oportunidade, que o torna responsavel pela
maioria das continuas gargalhadas. Kleber Afonso,
que ja fizera um papel semelhante, ainda que com
outra conotacdo, explora com comicidade acertada
todas as interven¢des tempestuosas de “Mercedes”.
Os demais, com participacdo menor, colaboraram
dentro da linha caricatural da encenacdo, sendo
que Marcio de Luca, tendo de se comportar de uma
maneira “normal”! fica parecendo desajustado ao
clima geral do espetaculo.

Numa peca que se passa num ambiente de traves-
tis, os papeis femininos tem menor oportunidade.
Assim mesmo, Maria vasco, como sempre, faz bem
o que tem a fazer, lamentando-se, apenas, que o
nosso teatro nao saiba aproveitar melhor o seu ta-
lento. Suzy Arruda garante, com a sua experiéncia,
um papel que é o contraponto natural e Marisa
Policastro enfeita o palco ja que nada Ihe foi dado,
pela peca ou pelo diretor, a interpretar.
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A cenografia de Colmar Diniz marca bem o am-
biente "gay” do primeiro ato e acentua como
era necessario modificacdo dos segundo. Quanto
aos figurinos, estdo suficientemente providos de
plumas e paetés, como era de se esperar .Jodo
Bittencourt, na direcdo, deixou os atores principais
com a necessaria liberdade para improvisar (e a
peca ja se transformou totalmente pelos cacos) o
que podera ter o risco de prejudicar o ritmo. Mas
depois de dois anos de espetaculo e considerando
que ele repousa nos dois atores principais, ndo ha
risco nenhum.

Resta o texto, que ndao tem a menor importancia,
lamentando-se apenas que, ainda, como fazia o
nosso teatro de revista, o homossexualismo seja
apenas motivo grotesco de risada para satisfacdo
do nosso machismo.. No mais quem gosta de rir sem
compromisso, mesmo a custa de um problema serio,
tem nesse espetaculo a sua grande oportunidade.



Uma Fabula Poética

OESP
18 de abril de 1973

Uma sociedade estruturada desconfia de um outro
grupamento oficial, de idéias diferentes, que pode
ameacar suas normas e valores. Um grupo ja orga-
nizado recebe a visita de um elemento estanho,
representativo de outra ideologia, pregando idéias
novas e possivelmente revolucionarias; o grupo
reage ou pela sua lideranca ou pelo movimento co-
letivo, destruindo o inovador que ameacga a ordem
estabelecida. Sdo situagdes tipicas, que qualquer
manual de sociologia, ou mesmo de dinamica de
grupo, apresente para estudo, servindo mesmo
para experiéncias limitadas. Como tema para o
teatro, esses dados podem ser aproveitados pela
dramaticidade do conflito, desde que se lhe dé
uma amplitude universal ou uma dimensao poética.
Foi o que Hilda Hilst fez em O Verdugo, colocando
lado a lado dois grupos sociais, diferentes da sua
estrutura e ideologia, sendo que o lider de um deles
invade o outro para pregar suas idéias, convencido
da sua superioridade (o que seria discutivel) sendo
destituido juntamente com o Unico membro que
o aceitou, ndo pelas suas palavras, mas porque o
missionario Ihe parecia um bom homem. Natural-
mente sendo um poeta, o enfoque de Hilda Hilst é
0 poético, o que da a peca qualidade literaria sem
prejudicar suas possibilidades de encenacao.
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O texto de O Verdugo teria dois prejuizos iniciais:
ganhou o prémio Anchieta de 1969, da comissao
Estadual de Teatro, o que parece ser um estigma
pois dificilmente as pecas premiadas nesse concurso
sdo encenadas e o teatro de Hilda Hilst tende para
o hermético, como uma poesia. Entretanto, talvez
pelo tema adotado, O Verdugo ndo tem aquela
incomunicabilidade caracteristica das incursdes dos
poetas no campo teatral. A maior parte da peca,
sem perder sua qualidade poética, é de facil assi-
milacdo e funciona dramaticamente. Naturalmente
alguns cortes seriam necessarios, pelas repeticdes
excessivas de algumas cenas, como a da defesa feita
pelo verdugo, enfrentando o povo. Por outro lado,
0 acréscimo ao texto original da autora alongou
desnecessariamente a peca, constituindo exata-
mente a parte de menor comunica¢do, ainda que
a beleza dos verbos sejam um elemento positivo.

A direcao de Rofran Fernandes procurou a tea-
tralidade talvez para compensar ao que houvesse
de menos dramatico num texto poético. Alguns
momentos atingem um nivel plastico bastante
belo, especialmente as cenas e a coreografia dos
“coiotes”, apesar da indefectivel luz negra. O ce-
rimonial rigido do povo do vale revela um grupo
ja excessivamente estruturado, e portanto incapaz
de desempenhar o papel de inovador diante da
comunidade urbana, o que tira forca ao conflito,
mas permite um bom rendimento em termos de
espetaculo.



O elenco, um tanto heterogéneo, rende cetica-
mente pela dire¢do que procurou equilibrar as
interpreta¢des, muitas vezes socorrendo-se de uma
intensa movimentacdo, Rofran Fernandes tem a
figura e transmite a imagem do lider messianico,
predestinado ao martirio. Geraldo d’El Rey define
a figura do homem em choque com a sua funcéo
de verdugo e que por isso é o primeiro a aceitar o
pregador. Apenas, pelo menos da distancia em que
estavamos, nao cuidou de envelhecer o seu tipo,
parecendo tdo jovem como seu filho, o futuro con-
vertido. Lourdes Morais aproveita a for¢a de sua voz
grave e compde a figura da mulher imediatista e
mesquinha. Maria Vasco, formada na ultima turma
da EAD, é mais um elemento promissor do nosso
teatro. Os demais desincumbem-se bem dos de seus
papeis, sem nenhuma nota destoante.

A concepcao do espago cénico e especialmente os
figurinos de José Tarcisio sdo elementos que valo-
rizam o espetaculo. Um destaque especial merece
a coreografia (de Paula Martins; o programa nao
esclarece), responsavel por alguns momentos de
grande beleza. Enfim um espetaculo que, com
alguns cortes e ajustamentos, apresenta um bom
rendimento cénico.
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Collage nao Mede Valor de Albertazzi

OESP
10 de julho de 1973

A Companhia Teatral Italiana Prociemer-Albertazzi,
liderada pelos dois atores que estiveram em Sao
Paulo em 1955, com grande sucesso, veio sob o
patrocinio do governo italiano de cultura, para
uma a curta temporada no Brasil, trazendo como
espetaculo fundamental a encenacdo de Pilato
Sempre, complementada por uma apresentacdo de
uma espécie de antologia de textos, sem maiores
ambicées. Infelizmente, a proibi¢do pela censura
do espetaculo principal nos permitiu ver apenas o
complemento.

Segundo as informacdes vindas da Europa, Pilato
Sempre é um espetaculo experimental de grande
importancia, tendo sido recebido com restri¢des
apenas pela critica de esquerda, pois coloca em
oposicdo a revolucdo socialista a reforma interior
do homem como o melhor caminho para a solu¢do
dos problemas sociais. Naturalmente, os marxistas
nao poderiam aceitar essa tese, como nao a aceitou
a nossa censura.

De qualquer modo, tratando-se de uma temporada
estrangeira, e considerando a repercussdo de um a
proibicdo como essa para o bem nome do Brasil na
Europa, que o Governo gracas ao sucesso econo-
mico vem mantendo, a decisdo mais acertada teria



sido liberar o espetaculo, restrito a duas apresenta-
¢des em lingua estrangeira no teatro municipal, a
Cr$ 70,00 a entrada, e que limita o publico espec-
tador. Sem entrar no mérito do espetaculo, que
ndo vimos, seria uma medida criteriosa pesar as
consequéncias de proibicdo ou de liberacdo da
montagem.

Collage Numero 5 nao pode dar a medida do valor da
companhia e da concepcao de teatro dos seus respon-
saveis. Teria sentido para quem tivesse acompanhado
todo o repertério do conjunto, e fosse como uma
espécie de avaliacdo periddica. Assim isolada nao
tem maior interesse, e ndo se justifica nem mesmo
como complemento de uma temporada prevista com
apenas duas encenacdes;. Afinal, um a antologia de
textos poéticos e dramaticos tem sempre o insupor-
tavel sabor de festinha de fim de ano.

No caso, os autores escolhidos sdo de alta qualidade
artistica, mas um trecho do Hamlet de Shakespea-
re, um canto da Divina Comedia de Dante ou um
Racconto de Borges, apresentados numa sucessdo
de cenas sem qualquer ligagao, possui caracte-
risticas apenas didaticas, quase como uma aula
ilustrada. Convenhamos que é pouco para uma
excursdo de uma companhia italiana, que con-
quistou merecida fama com seu repertério de alto
nivel, e apresentada a precos elevados. Teria sido
preferivel, ja que houve o incidente com a censura,
cancelar a temporada.
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Apresar de tudo, restou o talento de Giorgio Alber-
tazzi, mais conhecido pelo publico jovem(os mais
maduros devem se lembrar de sua primeira excur-
sdo a Sdo Paulo, no antigo Teatro Santana) pela sua
extraordinaria participacdo no filme de Resnais, O
Ano Passado em Marienbad e a sensibilidade de
Anna Prociemer, especialmente no indefectivel ato
unico de Cocteau, A Voz Humana. Os demais inter-
pretes da companhia tiveram apenas participacdes
incidentais, quando nao apenas a apresentacao
inicial feita por Albertazzi, explicando os persona-
gens que lhes cabia em Pilato Sempre.

De tudo resultou apenas a vontade de assistir real-
mente uma encenacdo da companhia e o desservico
124 Prestado ao bom nome ao Brasil.



Espetaculo Desigual, Cheio de Intenc¢oes

OESP
04 de agosto de 1973

Um dos maleficios das limitacdes impostas a criacdo
artistica esta em que as obras passam a ser julgadas
pelo que poderiam ser e nao pelo que apresentam
de real, sendo as inteng¢des valorizadas, transferin-
do-se o valor para a realizacdo insatisfatéria. Gian-
francesco Guarnieri esta com duas obras em cartaz
gue sofrem desse processo em que as especulacdes
sobre o que se pretendiam dizer parece sobrepor-
se ao resultado obtido. Claro que o problema é o
mais importante para o desenvolvimento do nosso
teatro mas nos limites de uma critica cabe apenas o
exame do espetaculo como foi apresentado.

Com essa ressalva, a peca encenada no teatro An-
chieta para uma curta temporada ndo chega ao nivel
de outras obras do autor. Iniciando-se em termos de
realismo, quase como uma volta a origens, o que se-
ria uma forma eficiente para transmitir os contornos
do teatro pretendido, o texto descamba para um
sentido alegdrico, com situacdes personagens, pro-
blematica e didlogos que pretendem ser simbdlicos.
O resultado é um excesso de elementos diferencia-
dos, sem unidade, deixando o espectador perdido
nos meandros das intencdes e subentendido. Pelo
acumulo das explicacdes secundarias, de cenas e
personagens de uma simbologia obvia, a pe¢a nao
se completa como um texto de forca dramatica.
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A direcdo poderia ter superado essa deficiéncia,
dando unidade ao espetaculo, se houvesse uma
concepgao previa em termos de garantir uma
coeréncia cénica. Entretanto, também a direcao
acumulou "achados” e diferentes formas der ex-
pressdo, agravando os defeitos do texto. Exemplo
tipico é o excelente cenario de Arlindo Rodriguez,
tomado isoladamente, mas que serve a peca apenas
nos momentos iniciais. Realizado em estilo realista,
chegando ao naturalismo dos detalhes em que ndo
falta nem a poeira dos lustres ou a agua da pia
(com ressalva ao teatralismo dos tijolos pintados
na parede), o cendrio seria perfeito para um es-
petaculo que obedecesse ao realismo cénico. Mas
guando o espetaculo se transforma numa alegoria,
o tratamento do espaco cénico deixa de funcionar,
nem mesmo por contraste, contribuindo para o
desequilibrio da montagem, falha atribuivel me-
nos ao cendgrafo que ao diretor, responsavel pela
coeréncia interna da encenacgao.

Também o elenco é irregular, ndo somente pela
falta de definicdo do espetaculo, como pela di-
ferenca de valores individuais. Marlene, que ndo
conheciamos como atriz dramética, revela uma
grande personalidade e presenca cénicas, com
um grande poder de comunicacdo. Apenas, o que
surpreende numa cantora (talvez explicavel pelo
vicio do microfone) a emissdo da sua voz deixa a
desejar, falhando em momentos de maior tensédo
dramatica. Oswaldo Louzada, ndao obstante alguns



tipos convencionais, com uma grande tarimba de
palco dd uma dimensdao humana ao personagem,
que poderia ser apenas caracteristico. lvan Candido,
também nao tem problemas, pela sua experiéncia,
num papel contraditoriamente definido, que se
perde na desestrutura geral. Ja Isolda Cresta con-
segue valorizar um tipo que corria de ser apenas
uma mascara caricata, inclusive com um toque de
humanismo. Jorge Chaia luta o tempo todo com
o personagem, mais artificialmente construido,
com uma verborragia insuportavel. O casal Jovem,
formado por Vera Lucia Lima e Nivaldo Mattos,
é inexpressivo, mas delineado dramaticamente e
ainda definitivamente insatisfatorio, em termos
cénicos, pela deficiéncia dos interpretes.

Os figurinos também ficam na indefinicdo entre
o simbolismo e o realista. A sonoplastia de Aylton
Escobar funciona desigualmente, nem sempre
muito precisa nas intenc¢des, especialmente os
trovdes que parecem pretender simular tiros de
metralhadora.

De todo o espetaculo, como o Unico elemento re-
almente denso e capaz de comunicacdo, ressalta
a musica de Toquinho, que parece indicar se ndo
teria sido melhor a realiza¢do da proposta original
de um espetaculo musical sobre o samba e suas
tendéncias.
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A Peca se Perde pelo Barroquismo

OESP
30 de outubro de 1973

Como expressao do espirito polivalente de Boris
Vian, que no seu curto periodo de vida (morreu em
1959, com 39 anos) se dedicou a um sem-ndmero
de atividades artisticas com brilhantismo, as pecas
desse autor francés permitem varias interpretacoes,
com uma riqueza de elementos simboélico-dramati-
cos a atrair a criatividade dos encenadores. Assim,
sua primeira peca, L’Equarrissage Pour Tous, tanto
pode ser entendida como uma satira a Resisténcia
como uma critica aos aproveitadores desse movi-
mento. Os construtores de Império sua obra mais
conhecida (A escola de Arte Dramatica a encenou
em 1963), quatro anos depois de sus estréia postu-
ma em paris) é interpretada usualmente como a
parabola da fuga e tentativa de desconhecimento
do homem com relacdo a Morte. Essa concepg¢ao
se baseia num possivel elemento auto biografico,
jé que Boris Vian, como é sabido, sofria de uma
doenca cardiaca ameacando constantemente sua
vida e que determinaria sua morte numa situagao
de humor-negro, digna de sua obra.

Por outro lado, a peca pode ser entendida como
uma visdo satirica da desagregacdo do grupo
pequeno-burgués, sempre fingindo esquecer a
situacdo anterior e representando estar satisfeito
com cada estagio do caminho inexoravel para a



destruicdo final. Sob esse aspecto, o texto seria
uma satira social, numa simbologia precisa e
contundente. Mas, ainda, a peca pode ser toma-
da numa visdo mais ampla, como o drama, sob a
forma de humor negro, caracteristico do autor,
da omissdo “fechar os olhos ante a evidencia é
método que nunca deu resultado” serve como
licdo para todos os momentos da vida ou situa-
¢Oes sociais, em que nos omitimos em nome de
uma prudéncia ou conformismo, sem evitar e até
apressando a catastrofe. Nesse sentido, a figura
do “schmuz” é o préprio simbolo de nossa cons-
ciéncia, que nos acusa silenciosamente de omissos
e que precisa ser sufocada e agredida.

A proposta do teatro Macario, novo grupo que se
apresenta desvinculado de qualquer compromis-
so comercial, se ateve a segunda interpretacao.
Entretanto o espetaculo que estreou no contexto
das atividades da Bienal, dando a impressdo de
nado estar pronto como a estréia de qualquer com-
panhia profissional presa a compromissos rigidos,
nao chega a atingir os objetivos da proposicao,
explicitados no texto de Alberto Guzik, distribuido
ao publico. Um excesso de barroquismo, se me
perdoa aredundancia, prejudica a transmissdo do
texto. Tem-se a impressao, em certos momentos,
de que se trata de uma parodia de espetaculos
experimentais, com o acumulo de solucdes, ja
excessivamente utilizados, o recurso ao cinema
mudo, a quebrado ritmo pela fala, a camara
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lenta, o destaque de personagens no primeiro
plano, estaticos e se dirigindo ao publico direta-
mente e assim por diante. O lixo amontoado no
cenario (que parece ser outra moda pois este més
é o0 quarto espetaculos que assistimos com esse
recurso cenografia, demais obvio para ter valor
simbolico) passa a ser uma representacao visual
do entulho de recursos cénicos, a exigir uma boa
limpeza para que a peca, no interpretacdo pro-
posta, transmitir-se ao publico. Quanto sao apelo
a Genet, na figura da criada, tira qualquer forca
na sua representacado de uma classe ndo conivente
e que por isso se salva.

O elenco com uma colocacdo de voz inadequada ao
local, perdendo a comunicacdo da maioria do texto,
ndo tem a preparacdo suficiente para a estilizacdo
farsesca, muito mais dificil do que parece e que exi-
ge grande dominio de expressao corporal. O resul-
tado é um ritmo arrastado (e ndo intencionalmente
lento), uma dificuldade de se entender as falas, uma
predominancia de detalhes e cenas isoladas sobre
o todo. Se houve a intencdo do distanciamento
brechtiniano (o que seria um elemento hibrido a
mais), essa foi conseguida: apesar do espetaculo
se realizar numa pequena sala, tem-se a impressao
de que se estd a dez quilébmetros de distancia da
encenag¢do. Esperamos que o grupo, composto de
tanta gente culta, inteligente e competente, supere
0 equivoco desse primeiro espetaculo.



Na Peca, um Excesso de Ensaios Mal
Aproveitados

OESP
19 de abril de 1975

Em arte, os disticos ndo tem importancia, pois a
criatividade é livre. Entretanto os nomes de certas
correntes correspondem a conceitos que por sua
vez determinam principios. Por isso mesmo as
escolas artisticas se constituem a partir de novas
experiéncias e se estruturam dentro de um sistema
de principios, que serdo contestados por outros
inovadores(ainda que na maioria dos casos ndo seja
mais o retorno a experiéncias anteriores).Assim,
ndo se pode confundir realismo fantastico com
surrealismo, ou “science fantasy” com o gético,
ou mesmo o “gran-guignol!” é claro que se pode
aproveitar elementos g concep¢des, mas dentro de
um plano definido, sob a pena de estabelecer uma
tal confusdo incapaz de transmitir qualquer coisa
ao incauto espectador.

O espetaculo de teatro 13 de maio, Daniel, Daniel...
meu século, se transmite alguma coisa é exatamen-
te essa idéia de confusdo total. Ndo conhecendo
o texto original, ndo sabemos a quem atribuir a
mistura, que nunca chega a ser uma combinacdo
se ao autor ou ao diretor.. A peca parte de uma si-
tuac¢do que, se ndo e original, poderia resultar num
texto interessante: o conflito do artista que quer
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se realizar mas se perde na producado comercial, no
caso retratos de senhoras ricas

A impressdo que se tem é que a pega pareceu muito
curta e entdo foi recheada de cenas disparatadas, a
pretexto de um realismo interior, dos personagens,
guase sempre gratuitas e sem qualquer relagao
simbolica. Tudo que poderia ocorrer ao autor (ou
ao diretor?) foi apresentado, sé faltando mesmo a
“pia dacozinha” paralembrar a velha pia da critica
norte-americana.

No primeiro momento, a concepc¢do do espaco
cénico em forma panoramica e cena aberta com
o cenario todo branco de linha expressionista e
decoracédo surrealista, chega a impressionar favora-
velmente, mas um exame mais detido ja demonstra
o obvio dos elementos decorativos e sua falta de
integracdo, parecendo ter sido escolhido ao acaso
ou seguindo a inspiragdo do momento. Da mesma
forma, todas as cenas néo realistas, que surgem
dos buracos do cenario, ndo tem sentido mais in-
tegrado, parecendo uma mistura de experiéncias
ja realizadas por outros encenadores, mal dirigida
e produzidas Emilio Fontana, formado numa das
primeiras turmas da escola de arte dramatica, ja
realizou trabalhos teatrais de interesse e nos lem-
bramos de sua atua¢do no Pequeno teatro Popular.
Afastado ha muito tempo da direcdo, cuidando de
cursos, vejo demonstrar que um diretor nado, pode
ficar ausente da realizacdo de espetaculos.



De fato, o que nos pareceu principalmente na
encenacdo foi que se tratava de uma sucessado de
“laboratorios” realizados em aulas, apresentados
ao publico, o que é muito diferente de uma obra
acabada. Como tal, o espetaculo fica aquém do
nivel de uma comunicacdo com o espectador, ja
que nao é possivel transmitir o que ainda nao esta
suficientemente acabado.

No meio dessa confusdo toda, é dificil falar no
trabalho dos atores. Bene Silva e especialmente
Carlinhos Silveira, quando nao estdo numa dispen-
savel demonstracdo de habilidades acrobéticas,
tentam e conseguem em alguns momentos rea-
lizar um personagem. As intervencdes de Isadora
de Faria lembram sempre que é bem uma prova
de nossa crise teatral o fato de o seu talento e
a sua beleza ainda nao terem sido devidamente
aproveitados na total balburdia do espetaculo.
No final, fica a duvida para o critico: porque ase
gastou tanto dinheiro (somente os figurinos, numa
grande variedade, devem ter custado muito para
apresentar um espetaculo desse tipo, que repre-
senta um desservico ao nosso teatro? Duvida que,
se esclarecida, esclareceria muitos dos motivos da
nossa propalada crise teatral.
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Convence o Espetaculo de Cordel

OESP
25 de abril de 1975

A encenacao pelo teatro aplicado de Lampido no
Inferno inspirado em textos da literatura de cordel
e musica popular nordestina, ja tem uma qualidade
inicial: a de dotar Sdo Paulo de um novo teatro
ainda nao inteiramente terminado mas permitindo
o inicio das atividades.

Quando essas casas de espetaculo sdo demolidas
pelo poder publico sem substituicdo, ainda é a ini-
ciativa popular que vem suprir a lacuna, No caso, o
fato de se sltuar ao lado do antigo teatro Cacilda
Becker, que a federacao paulista de futebol fechou
e cuja placa salva dos entulhos, serve de decora¢ao
ao novo teatro, € um elemento a mais de tristeza e
ao mesmo tempo de satisfacdo pela continuidade
teatral no mesmo ponto.

O teatro esta descobrindo uma nova fonte de
inspiracdo na tematica de cordel, expressdao de
cultura popular no nordeste brasileiro. Se ndo nos
enganamos, este e o terceiro espetaculo apre-
sentado em sdo Paulo aproveitando a historias e
versos da tradicdo popular nordestina, com toda a
sua graca espontanea, a sua liberdade de critica,
a linguagem livre e pitoresca, a familiaridade com
0 religioso (tipico de uma fé autentica e pura), a
mistura de assuntos tradicionais, misticos, historicos



e da atualidade. O risco que um espetaculo desse
tipo poderia correr, seria a sua ndo comunicag¢ado
com a platéia sulista, de outra formacao.

Entretanto, a superar as dificuldades de uma base
cultural diferente, o que se tem visto é que as raizes
populares brasileiras, comuns apesar de tudo, supe-
ram as diferencas de linguagem e tradicdo. O publico
paulista tem recebido bem e se diverte com a aparen-
te ingenuidade da tematica nordestina, sem perder
0 que possa haver de mais profundo nas inten¢des
satiricas. Grande parte desse efeito decorrer a da
forma de encenacao e da qualidade dos atores.

Nesse sentido, ndo se pode pedir mais do que esta
sendo apresentado em Lampido no inferno. A di-
recdo de Luiz Mendonca, diretor carioca premiado
com o “Moliere”, mantém um ritmo intenso, com
uma sucessao de cenas movimentadas, entremea-
das de musicas e dancas caracteristicas desfilando
os varios ritmos do nordeste, como xaxado, baido,
frevo. Iniciando com uma parte musical, a que nédo
falta o desafio, o espetaculo coloca imediatamente
0 publico no clima necessario. No texto, de Jairo
Lima, a compilacdo dos versos populares mistura
referencias histéricas ao metro, possivelmente com
a colaboracdo espontanea dos atores, com um re-
sultado excelente.

Mas, talvez, o mais importante seja a forca cénica
dos interpretes numa contagiaste representagédo
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da graca popular. Todos cantam, dancam, repre-
sentam e dizem o texto como se estivessem im-
provisando.

Trabalhando como uma unidade, ndos seria jus-
to destacar alguém do elenco, mas ndos e pode
deixar de lembrar a voz de Vania Alves e sua
expressao corporal, e o “a vontade” de Walter
Breda no papel de lampido, quase num distan-
ciamento brechtiniano, que torna mais acessiveis
todas as aventuras do cangaceiro no outro mun-
do, especialmente no absurdo inferno em crise, a
compreensao do publico. Todos, porem, estdo ex-
celentes, contribuindo para alegria do espetaculo.
A concepcdo dos espaco cénico, adaptado as con-
dicbes do teatro, com apliques e acessoérios ima-
ginosos, a que nao falta um tom irénico, de José
Tarcisio, a participacdo dos musicos, a coreografia,
sao outros elementos que permitem recomendacao
espetaculo a todos que se interessem por cultura
popular, ou simplesmente queiram se divertir.



Simbologia amplia dimensao de Equus

OESP
30 de abril de 1975

A primeira condicdo para reconhecer as qualida-
des de “Equus” é ndo permitir o equivoco de se
pensar que se trata de uma peca psicoldgica. Sem
duvida, partindo de um acontecimento real, Peter
Shaffer faz o drama se desenvolver basicamente
num hospital, mas precisamente no consultério
do médico psiquiatra, que é o produtor da acao.
O préprio espacgo cénico é ordenado na forma in-
dicada por Moreno para o psicodrama terapéutico,
e as teorias freudianas sdo postas em cheque, com
base em novas concepcoes psicolégicas. Entretan-
to, se ficar apenas nesse aspecto, a peca parecera
muito simplista: qualquer pessoa acostumada a
terapia “adivinhara”, logo no principio, os motivos
imediatos que levaram o adolescente a cegar os
cavalos, também estes de uma simbologia bastante
obvia. Nesse sentido a peca nao valeria mais que
a superficial colocacdo dos filmes americanos que
tratam dos desajustes psiquicos, com explicacdes
convencionais. Alias, o texto, no final, se aproxima
perigosamente desse tipo de colocac¢do, ainda que,
questione a validade da interferéncia da psiquiatria
para obter uma normalidade duvidosa, de dificil
definicao.

O que uma dimensdo maior ao texto do dramatur-
go inglés, é o seu sentido simbdlico, da oposicdo

137



138

entre as turmas de comportamento social, especial-
mente numa sociedade desumanizada e mecanicis-
ta, e o sentido de liberdade, de criacdo, “Paixdo,
sabe, pode ser destruida por um medico, Ela ndo
pode ser criada”, exclama o Dr Dysart no final. O
irremediavel bloqueio da criatividade feito com as
melhores das intencdes é uma caracteristica nao
somente do tradicional processo de educa¢do como
da estrutura. A compreensao e consciéncia atuacédo
castradora, que leva ao desajuste e desequilibrio,
ndo é facil. “Nao fizemos nada errado. Amavamos
Alan” afirma a méae ao responsabilizar o filho. Mas
ndo basta o ndo fazer nada errado, pois o problema
€ mais amplo e envolve todo o sistema. Por outro
lado, a necessidade de crenca, do ritual, deficién-
cias do homem moderno, é negada de tal maneira,
que o seu exercicio tem que ser uma coisa secreta,
vergonhosa, tdo censurada que é necessario cegar
o proprio deus para poder sobreviver.

A encenacdo do texto, sucesso atualmente em
Nova York, como foi em Londres, apresenta uma
enorme dificuldade para que o sentido simbolico
nao seja prejudicado nas solucdes faceis. Assim os
cavalos ndo devem ser caracterizados como ani-
mais, mas apenas marcados pela expressividade
das mascaras. A direcao de Celso Nunes atende
exatamente a essa exigéncia da peca, tendo o mé-
rito da simplicidade de psicodrama apresentado
publicamente. Nos momentos necessarios, porem,
a inventividade caracteristica do diretor cria cenas



de grande forc¢a, como a que nos parece ser o ponto
culminante do espetaculo, o maravilhoso carrossel
do sim do primeiro ato. A elimina¢do das cercas,
indicadas no texto com a descricdo da primeira
montagem de John Dexter, permitiu o recurso das
corridas puxadas pelos cavalos para movimentar
e fazer girar o tablado, num efeito de resultado
excelente. Se alguma restricdo se poderia fazer a
direcao, seria o fato de no final, quando o texto, a
nosso ver, é menos feliz, ndo ter evitado um certo
tom melodramatico que acentua e nao desfaca a
obviedade das conclusdes.

Paulo Autran faz o psiquiatra com a simplicidade
exigida, sabendo dosar, quando o conflito atinge
pessoalmente o medico, o dualismo em que o per-
sonagem é colocado. Ele conduz, com sua indiscu-
tivel autoridade cénica e seu imenso talento, todo
o espetaculo. Ewerton de Castro, um dos poucos
de nossos atores capaz de fazer um adolescente,
tem uma de suas melhores interpretacdes no jovem
Alan, expressando toda a complexa personalidade
e os conflitos em que estd mergulhado o persona-
gem. Regina Braga, Antonio Petrin, Sonia Guedes,
gue aparentava nervosismo, mas teve uma grande
cena na explosdo com o médico, Abrahéo Farc e os
demais completam bem o elenco suporte. Excelen-
tes mascaras de Marcos Flasksman.
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Peca Recria Tom Satirico do Circo

OESP
05 de junho de 1975

A expressdo “teatro popular” tem sido usada com
o mais diferentes sentidos: um teatro de temas
populares, ou temas sociais, um teatro acessivel a
camadas de baixa renda, teatro aculturativo etc.,
etc, Muito ja se escreveu no sentido de definir o
que seja teatro popular, cada estudiosa, produtor,
diretor, autor, tomando a denominacdo de acordo
coma sua proépria concepc¢ao de teatro, de mistura
com idéias politicas, sociais e culturais.

O Circo Teatro de Cordel faz um teatro popular
no sentido mais literal possivel. Instalado numa
espécie de circo, de teto de zinco, pareces reco-
bertas de estopa, chdao de terra, de cadeiras de
armar, um palco italiano e uma arena em forma
de picadeiro, tem a pobreza dos teatros popu-
lares ao longo da historia, que as gravuras nos
mostram, sejam as companhias ambulantes da
“commedia dell’arte” sejam os “foraisn” da feira
de Saint Germain e Pont Neuf, ou, ainda, aquela
deliciosa cena rustica que brueghel, o velho nos
deixou fixada. Ao local, na linha dos nossos po-
bres circos do interior, se acrescentam os textos
compilados ou inspirados na literatura popular,
especialmente do nordeste, e uma apresentacao
sem formalismo, em que os atores semi maquiados
se misturam com o publico, os musicos procuram



lugar na platéia, os ultimos retoques sdo dados a
vista dos espectadores.

Na apresentacdo da Farsa com Cangaceiro, truco
e padre de Chico de Assis, temos, ao contrario do
espetaculo anterior, um texto elaborado por um
autor teatral sobre tema e espirito da literatura
do nordeste, com sua expressao popular. Como tal,
a peca deixando de ser autentica, ja exigiria uma
estrutura dramatica mais formal, o que é a sua prin-
cipal deficiéncia. Entretanto, o dialogo cémico e o
sentido satirico, Os subentendidos e as confusdes,
tipicamente populares, sdo qualidades que suprem
aquela falha. Servindo como um roteiro(uma espé-
cie de “soggeto”) o texto permite toda a espécie
de improvisacao por parte dos atores.

Foi o que compreendeu Sofredini, na direcéo,
dando ao espetaculo as caracteristicas do nosso
circo, entremeando as cenas da peca com numeros
circenses alguns auténticos outros como parodia.
Alids o maior acerto foi ndo pretender reproduzir
um circo (pois para isso seria melhor que o publi-
co fosse ver um verdadeiro) mas o tom satirico,
como que uma caricatura do espetaculo circense.
Apenas a apresentacao esta excessivamente longa,
necessitando alguns cortes e evitar ao repetitivo,
pois certos “golpes” como os incidentes entre os
atores, funcionam a primeira vez, perdendo a graga
guando se tornam rotineiros.
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O elenco compreendeu o sentido do espetaculo,
representado com uma “garra” comunicativa, reve-
lando grandes capacidade de improvisagdo. Assim,
seria quase injusto destacar nomes, mas é preciso
ressaltar o talento cémico, numa |9nha popular,
de Jair de Souza, no dificil papel do mentiroso
trapalhdo, esperto e ingénuo ao mesmo tempo,
mas que no final, encontra as solu¢ées para os
problemas sociais. também a capacidade imitava
de Lilita de Oliveira fica evidenciada. Mas todos,
Henrique Lisboa, Renato Bruno, Noemi Gerbeli,
a graca de Goiabinha, a caracteristica circense de
Rene Mauro, Cilas Gregorio, Vic Militelo e Artelino
Macedo, contribuem par um espetaculo que parece
espontaneo, mas cuja maior qualidade é o espirito
142 satirico.



Pastoril Recriado com deformacoes.

OESP
16 de setembro de 1975

O Auto Pastoril do folclore nordestino tem raizes
das mais antigas das nossas tradicdes populares. Ja
na estrutura¢do do drama liturgico francés do ciclo
de Natal no século XII, as cenas dos pastores toma-
ram um destaque com musica e dancga, registradas
na iconografia. A forma de auto, tipica do teatro
espanhol, com caracteristicas pastoris, passou para
Portugal, tendo Gil Vicente se dedicado ao género
como a montagem em Evora no Natal de 1523. O
nordeste brasileiro recebeu a tradicdo portuguesa,
mantendo por muito tempo as caracteristicas de
drama religioso, encenado popularmente no pe-
riodo natalino, como festejos comemorativos do
nascimento do Menino Jesus, representado diante
de um presépio, do que se originou a denominacao
de “lapinha”. O nosso sincretismo incluiu figuras
tipicas do folclore nordestino, como o velho, o
marinheiro, a cigana, com varia¢des locais, € um
destaque para as pastoras, divididas em dois gru-
pos, o corddo encarnado, cor de Cristo, e o cordao
azul, de Nossa Senhora, rivalizando-se nos contos,
nas dancas e até no leildo de flores e prendas.

O pastoril modificou-se, saindo do tablado para
desfiles nas ruas, estendo-se do periodo natalino
até o carnaval. A influencia deste alterou o sentido
religioso, dispensando-se o presépio e mesmo as
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imagens, e predominando cantos profanos. A perda
do carater sagrado transformou o pastoril quase
numa revista musical popular, Mesmo assim, ou
talvez por isso mesmo, o pastoril esta quase desa-
parecendo, perdidas suas caracteristicas de devocao
popular, além dos problemas de repressao.

Luis Marinho aproveitou para sua peca exatamen-
te essa fase final decadente, opcdo discutivel, e
aproximou seus aspectos de espetaculo a revista
musical, género tipicamente carioca e que teve
seu periodo de maior desenvolvimento nos anos
gquarenta, decaindo posteriormente para quase de-
saparecer. Assim, sua peca é “decadentista” no sen-
tido de que retrata duas manifestacoes dramaticas,
tipicamente populares, na fase de decomposicéo.
No primeiro ato (que no pastoril se chama jornada,
fiel a sua origem medieval, vemos os problemas
do grupo para manter sua tradicdo, envolvidos
nas dificuldades e divergéncias individuais. No
segundo ato assistimos do espetaculo do pastoril,
jad com uma linha de revista musical, ficando como
fio condutor o conflito dos personagens colocado
na primeira parte. Dentro da proposi¢do do autor,
a peca estd resolvida satisfatoriamente mas nos
perguntamos se nao teria sido mais importante,
especialmente para platéias sulinas, transpor em
termos de teatro formal o pastoril na sua melhor
fase, mais autentico, antes da contaminacao e
desagregacao.



Para um espetaculo desse tipo, sem contar com
atores tarimbados no pastoril ou narevista, o gran-
de problema da direcdo é conseguir um trabalho
homogéneo e que dé a impressao de espontaneo,
acrescento-se a dificuldade do sotaque para atores
sulinos Luis Mendonga conseguiu, em parte, superar
esses obstaculos, principalmente no segundo ato
em que o espetaculo obtém um dinamismo comu-
nicativo e alegre. H4, porém, necessidade de alguns
cortes, evitando o repetitivo, e um ajustamento
maior do ritmo que, possivelmente, sera obtido na
continuacao das apresentac¢des. O que, entretanto,
nao foi evitado, foi o risco da vulgaridade, que ndo
se confunde com o popular, principalmente quando
se lida com o satirismo, o escatolégico e o erético,
elementos sempre presentes nas manifestacdes
folcléricas nordestinas.

O elenco entrega-se com garra ao espetaculo, Jodo
José Pompeu, ator de formacdo académica (e ele
faz referencia a isso), surpreende pelo “a vontade”
na encenacao do pastoril, com bastante senso co-
mico, Gracinda Freire segue uma linha no estilo de
Dercy Gongcalves, sempre de grande efeito. E bom
ver um ator tarimbado como Sadi Cabral, fazendo
um papel totalmente diferente, Walter Breda,
confirmando o seu “Lampido”, é excelente para
esse tipo de peca e Tania Alves seria uma grande
vedete, com 6tima voz e presenca, nos tempos da
revista musical.
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Apenas Pitoresco, Quase Turistico, o
Musical Cearense.

OESP
12 de marco de 1976

O Morro do Ouro, segundo o noticiario promo-
cional do espetaculo, era um lugar de periferia
de fortaleza, deposito de lixo, onde vivia uma
populacdo marginalizada, retirando parte de
sua subsisténcia dos detritos ali acumulados. Por
ocasido da montagem da peca, ha quinze anos,
o problema foi objeto de discussdo, obrigando a
prefeitura local a tomar medidas saneadoras, inclu-
sive construindo um grupo escolar que adotou o
nome de o autor do texto, causador da renovacdo.
Assim, sem duvida, o teatro mais uma vez exerceu
a fun¢do altamente social de levantar os problemas
da comunidade e suscitar o debate e a solucdo.
Até ai, tudo bem. Entretanto, a montagem ora
apresentada em S.Paulo, sem duvida um espetaculo
interessante e agradavel, transformando o texto
num musical, ndo faz prever aquela repercussao,
perdendo o aspecto de denuncia social para se
transformar numa visado pitoresca e turistica da vida
popular nordestina.

Naturalmente, o tempo decorrido e a transferencia
para o sul, que desconhece o problema, nao per-
mitiria uma montagem realista de fiel a primeira
concepcao do texto. Mas a acentuacdo do aspecto



musical na encenacdo descaracteriza ao sentido
social, dando-nos a impressao de que aquela comu-
nidade, apesar das dificuldades econémicas, vive se
divertindo, cantando e dancando. Na verdade séo
marginalizadas, vivendo de expedientes, como o
agenciador do jogo de bicho, o aleijado com sua
mulher gravida pedindo esmolas, a prostituta, e o
de melhor condicdo, o dono de um boteco que sé
vende cachaca. Sdo personagens tipicos, encontra-
dos em qualquer populagdo cadenciada, vivendo
em corticos. O pouco da critica que sobrou é bas-
tante ténue, como a presenca das senhoras fazendo
assisténcia social (por sinal, que trés, lembrando as
gra-finas de Boca de Ouro de Nelson Rodrigues no
numero e na atuacado) ou a participacao violenta
da policia. A utilizacado de slides para dar um apro-
fundamento Ao texto, ndo chega a ser eficiente
pela sua superficialidade (alids, na estréia, tanto
as luzes como as projecdes ainda nado estavam
suficientemente afinadas). Da mesma maneira,
o excesso de elementos mimicos, corais, efeitos
plasticos, ndo acrescentam nada ao espetaculo,
gue ganharia em eficiéncia cénica se sofresse uma
certa depuracao;.

A montagem se inicia com um cantador, com musi-
cas caracteristicas, numa duragdo um pouco longa
para os nossos ouvidos sulistas. Passando por uma
movimentacdo coletiva e belo efeito plastico mas
desnecessario, e uma cena mimica logo a seguir o
espetaculo ganha um ritmo e uma vivacidade que
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prendem o espectador. Se nesse sentido o diretor
obteve um excelente resultado é preciso reconhecer
gue contou com um elemento jovem (infelizmente,
mais uma vez a auséncia do programa nao per-
mite citar nomes) que se entregou ao espetaculo
com grande garra, dando mesmo a impressao de
sentir uma enorme satisfacdo em participar da
montagem, o que sempre se comunica ao publico.
Finalmente, é preciso destacar o aproveitamento
de elementos da cultura espontanea popular, o
gue parece certo como um caminho para a rea-
lizacdo ndo somente de um teatro, mas de uma
arte brasileira. Também nao pode ser esquecido a
orientacdo adotada pelo teatro aplicado de apoiar
uma dramaturgia brasileira, de inspiracdo popular,
148 que merece todo incentivo.



O Teatro Universal do Grupo Espanhol

OESP
21 de maio de 1976

As perspectivas ndo eram muito animadores para
o critico: escrever sobre um espetaculo de criagdo
coletiva, portanto sem ter previamente o texto, em
lingua desconhecida, o cataldo, que os proprios espa-
nhois ndo entendem. O que poderia ser feito, seria
apenas tentar expressar o que o espectador médio
teria aprendido na sua comunicag¢ao visual. Entretan-
to, mais uma vez, e tem sido uma constante nesse
Festival de Teatro que Sdo Paulo deve ao dinamismo
de Ruth Escobar e a compreensao das Secretarias de
Cultura, do Estado e do Municipio, a Arte Dramética
se revelou possuidora de uma linguagem universal,
capaz de superar as barreiras da lingua, das culturas e
das concep¢des nacionais. Se outro mérito nao tives-
se, o Festival valeria por confirmar essa importancia
do teatro na unificacdo dos povos.

O espetaculo do grupo catalao se impde pela sua
forca criativa, pela entrega total dos atores (firma-
dos numa excepcional treinamento fisico, de incri-
vel resisténcia e maleabilidade), pelo dinamismo
ininterrupto das cenas, pela integracdo de todos os
valores e pesquisas do teatro. Poucas vezes assisti-
mos a um espetaculo tdo completo, tdo coeso e ao
mesmo tempo téo rico de inspira¢des. Quando se
pensa que nada mais pode aparecer, novas inven-
¢des vem manter o ritmo vital da representacéo.
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Sem nenhum pejo, dados expressivos de varias
épocas e escolas teatrais sdo utilizados no espeta-
culo. Desde o proélegi, na forma dos “forains” do
séc. XVIII, continuada pelos funambulos do séc.
XIX e pelo circo a seguir, com a mimica expressiva
ilustrando a historia em quadrinhos que resume
o enredo, continuando pela incorporacao da
"commeédia dell’arte” do teatro do absurdo, do
épico, da crueldade, a comedia de costumes, até as
pesquisas formais do nosso tempo, sem esquecer
o apelo aos mais ilustre antepassado, Aristofanes
(que em “A Paz” ja langava trigo e dgua sobre os
espectadores), o grupo cataldo nos da uma aula de
como se pode fazer um teatro total, criando sobre
toadas as fontes utilizadas desde que se conte com
os atores intensamente preparados para qualquer
tipo de encenacao.

A concepcdo do espago cénico é aberta, numa se-
paracdo de areas simbolicas que se confundem ao
final. No palco italiano fica um teatro na melhor
tradicdo teatralista e onde se localiza a corte, cen-
trada na figura do rei (quase sempre um boneco
imovel), diante do povo, desconhecendo os seus
problemas, limitado as suas atividades refinadas (
e até Velasquez entra nesse jogo). Como simbolo
de todas autocracias ainda nao vimos melhor. N a
platéia, em dois praticaveis, um dos quais armado
em torre de canos, mas também pelos corredores e
sobre poltronas, se desenrola a vida popular, com
toda a sua problematica.



Talvez nunca, em sua existéncia, o Municipal, com
todo o seu barroquismo, serviu tdo bem a uma
encenacdo sem limites entre publico e represen-
tacdo, com os camarotes e frisas servindo também
a dicotomia povo e poder. Quem se assustou com
Roda Viva (repetindo a mesma cena de comer
figado cru) ndo aglientara o desenvolvimento do
espetaculo: papel é jogado, cordas sao passadas
sobre o publico, alimento é distribuido, os atores
saltam sobre as poltronas. Mas a concepcao é dife-
rente do nosso antigo teatro de agressao, fruto de
um Artaud mal digerido. Aqui ndo ha desrespeito,
mas incorporacdo do publico ao espetaculo. E a
historia de um bandido do século XVII passa a ser
integrada e adquire conotac¢des atuais e dimensdes
universais.
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Encenacao é Longa mais Muito Criativa

OESP
04 de junho de 1976

A figura histérica de Cyrano de Bergerac tornou-se
mais conhecida, infelizmente, pela peca de Edmond
Rostand, que o apresenta superficialmente como
um espadachim espirituoso. Entretanto, Cyrano
tece sua vida, atuacdo e participacdo nos movi-
mentos filosoficos, cientificos, politicos e literario
do século XVIII de uma grande teatralidade. Foi o
que pretendeu mostrar Denis Liorca, apresentan-
do um apanhado de sua posicdo e atitudes numa
Unica encenagdo que compreende um texto tea-
tral de Cyrano varios trechos e adaptacdes de seu
livro capital L'Autre Monde e termina, como nao
poderia deixar de ser, com a cena final da comedia
herdica de Rostand: uma encenacdo a que nao
falta criatividade, com utilizacdo de varios estilos
teatrais, num palco, o uso de anacronismo para
tornar simbolicamente atuais as idéias de Cyrano,
mas um pouco longa e cansativa.

O século XVl na Franca é um periodo de agitacdes
politicas e sociais, de revoltas e greves populares,
camponesas e urbanas, de consolidacao do poder
absoluto da monarquia, ndo obstante a resisténcia
expressa em movimentos revoluciondrios, dos quais
o mais celebre foi o da Fronde. Ao mesmo tempo, a
vida intelectual conhece uma revolucéo cientifica,
que destroi os principios filosoficos, fisicos e reli-



giosos até entdo aceitos. A partir da inova¢do de
Copérnico, Galileu, Kepler, Descartes e Pascal vao
estabelecer as bases matematicas e experimentais
da fisica. O epicurismo e o averroismo voltam a
influenciar a filosofia, além do racionalismo de
Decartes. Todo esse novo pensamento vai contestar
a religido dominante.

E nesse contexto que surge o movimento dos “li-
bertinos”, principalmente em torno de Gassendi,
continuador de Galileu na fisica e influenciada pelo
epicurismo na filosofia, compreendendo ainda Nau-
dé, La Mothe Le Vayer, Lhuiler, Bernier e o préprio
Cyrano. Saviano de Cyrano, que adota o Bergerac,
nome das terras adquiridas por seu avd, burgués
enriquecido que procura, como era moda entre
os burgueses, passar por nobre comprando terras
e assumindo o nome como se fosse um titulo, vai
se caracterizar por uma vida de boémia, miséria,
de grande atividade intelectual, politica, cheia de
agitacgoes.

Inicialmente se opondo ao Cardeal Mazarrino,
passa a apoia-lo, possivelmente influenciado pelos
“libertinos” que ele admira, Naudé e Le Vayer, que
pertenciam ao grupo do Cardeal, publicando o
Lettre contre les frondeurs. Interessado pelo teatro,
escreve uma tragédia, A morte de Agripina e a farsa
Le Pendant Joué (incluida no espetaculo de Lorca),
satiriza o ator Montfleury, assiste aos espetaculos
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Tendo se engajado na companhia de guardas, da
qual sai por ferimentos no cerco de arras, ganhou
fama como esgrimista, ainda que pouco participas-
se de duelos(que sdo condenados no livro sobre a
viagem a lua). Conquanto nunca tenha escrito uma
palinodié como outros jovens poetas doe seu grupo
numa atitude de prudéncia, acaba colocando-se a
servico do duque d’'Aparjon e morre, depois do aci-
dente num atentado, com sentimentos edificantes
e tendo recebido os sacramentos.

Surpreendente fim para quem ficou conhecido
como incrédulo, materialista e teorizador do
ateismo. De fato, no seu livro péstumo, devido a
publicacdo de seu amigo Lebret, 1" Autre Monde,
que compreende Les Etats et Empires de la lune e
Les Etas e Empires du Soleil, considerado o pai do
género ficcdo-cientifica, Cyrano coloca todas as suas
idéias sobre filosofia, religido, ciéncia, contestando
a religido e proclamando um materialismo ateu.

Muitas dessas idéias sdo apresentadas na encenacao
de Liorca, além da peca Le Pendant Joué e, natural-
mente, a cena final da peca de Edmond Bastand.
A Viagem A lua serve para expressar modernidade
das idéias de Cyrano (que 150 anos da Revolucdo
Francesa defendia o direito de ninguém ser preso
sem um mandato regular), acentuada na encena-
¢do pelo deslocamento das cenas para o séc. XX. A
direcdo poderia ter feito alguns cortes, de modo a
tornar o espetaculo mais curto e dinamico. Mas o



jovem autor e diretor conseguiu nos dar um retrato
atraente dessa figura tdo teatral. Na interpretacdo,
com os atores revezando-se em varios papeis, ha a
elogiavel homogeneidade de um elenco que tra-
balha integrado. Num ou noutro personagem, ha
destaques, como Anne Alvaro, com uma excelente
presenca em “Elle”, Roger Cornillac em “ Cyrano”
de grande forca comunicativa, Remy Kirch em
"Chateaufort”, bastante comico e caracteristico,
Mario Pecqueur, um divertido “Corbinelli”, o pré-
prio Llorca em “Granger”(personagem que Cyrano
aproveitou para caricaturar seu professor Grangier,
no Collége de Beauvais) Prévand em “Lui” e Dolores
Gonzales em “Manon”. Todos contribuem para o
espetaculo que, além do mais, depois de se ouvir
tantas linguas estranhas e duras no festival, nos da
a oportunidade de apreciar a beleza do francés.
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De Shakespeare e Beckett, com
Expressividade e Humor

OESP
08 de junho de 1976

A segunda apresentacdo da companhia Liorca-Pré-
vand nos permite compreender melhor a proposi-
¢do do conjunto, inclusive para uma maior compre-
ensao o espetaculo. Ndo se trata de apresentar um
teatro organizado, com um texto estruturado e um
acabamento formal, mas uma espécie de “café-con-
certo”, em que a peca ou pecas servem de pretexto
para o espetaculo, como um jogo cénico descon-
traido e, pelo menos, exteriormente espontaneo..
naturalmente, esse tipo de encenac¢do depende em
grande parte, da capacidade cénica dos atores, da
sua comunicabilidade e flexivel talento interpre-
tativo. E o que, alias, ndo falta nos grupo francés.
Nesta montagem, com apenas o naipe masculino
do conjunto, Prévand, Liorca, Remy Kirch e Mario
Pecquer, os atores se revezam em varios papeis, com
uma incrivel maleabilidade, €, se prévand, som sua
excelente voz e presenca cénica se destaca, todas
tem uma garra que se comunica ao publico.

A primeira parte do espetaculo é uma mistura de
trechos de varios autores sobre o tema das relacdes
do senhor e do servidor e Shakesperare a Brecht,
passando por Moliere, Marivaiux, Beaumarchais
e pulando para Beckett e Wsesker. A escolha dos



textos, fora o tema central, parece nao ter tido
nenhum critério especifico., dando a impressao
que foram utilizados na medida em, que serviam
a representacdo. Também ndo seguem qualquer
ordem légica, ou um esquema prévio, havendo
uma mistura numa mesma cena, de varios autores,
que sdo retomados quando assim for exigido pela
encenacdo. E claro que poderiamos pensar em
muitos autores, pois parece que as relacdes entre
amo e servo sempre preocuparam os dramaturgos e
citariamos como maios antigos os momentos entre
Anfitrido e Sésia, ou a gostosa farsa medieval fran-
cesa Le Garcon et L'Aveugle, que ndo sabemos por
que nao foi aproveitada pois serviria inteiramente
aos objetivos do espetaculo.

O que funciona é a concepcdo cénica de Prévand,
desde a inteligéncia e a expressiva colocacdo dos
atores num ringue, colmo lutadores de boxe, a ex-
pressividade do relacionamento simbolizado pela
corda, a sutil transformacao dessas relacdes Liorca e
Prévand sorteiam, a cada espetaculo, os papeis que
irdo representar. Na noite em que vimos, Prévand
foi um amo de grande presenca e Liorca um servo
bem definido.

Na segunda parte textos de Voltaire foram apre-
sentados numa forma farsesca, tomados sempre
num sentido cédmico, numa encenac¢do dinamica
e diretamente aberta ao publico. Felizmente ndo
foram utilizados somente trechos da peca, pois
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Voltaire, como alias Cervantes, se tivesse produzido
somente sua obra teatral dificilmente seria citado
na historia do teatro. Suas 27 tragédias, nem mes-
mo Irene que lhe valeu uma coroacao publica no
teatre-francais, lidas hoje dificilmente justificam a
admira¢do dos contemporaneos e a sua projecao
na cultura francesa. Como ja dizia Diderot, Voltaire
como tragico ocupava uma posicdes secundarias, o
gque nem mesmo se poderia dizer de suas comedias.
Apesar das suas contradicdes, ndos somente de
atitudes(como todo o seu exterior revolucionario
nunca deixou e ser monarquista e conservador)
como também de argumentacdes panfletarias
inovador, explicavel no seu contexto histérico, mas
hoje nos parecendo um tanto ingénua e superficial.
Os atores conseguiram tornar engracado Voltaire,
0 que por si ja seria um “esforco louvavel(e uma
surpresa para o proprio autor se pudesse ver essa
versdo cdmica) ndo ha quem destacar entre pré-
vand, Kirch, Cornillae e pecquer(excepcionalmente
ao jogo da serpente) todos integrados ao ritmo
teatral do espetaculo.



Ritual Magico do Teatro

OESP
09 de junho de 1976

Depois de Cyrano de Bergerac e Voltaire, a Com-
panhia Liorca-Prévand nos apresenta Claudel, isto
é, depois da agressiva negacao do religioso, do, da
sustentacdo de um ateismo materialista atuante,
um autor catélico, preocupado com a eternidade,
que ndo admite os tristes limites para a vida hu-
mana.

Claudel deixou uma obra extensa de poesia, en-
saios, estudos criticos e religiosos, mas conhecemos
melhor o seu teatro. Tendo viajado pelo mundo
todo como diplomata, a influencia de outros povos 19
e costumes aparece em sua obra (e lembremos que
esteve no Brasil, com Darius Milhaud, de 1917 a
1919, tendo aqui produzido alguns de seus escri-
tos). Convertido ao catolicismo, conversao que se
inicia em 1886 e se completa em 1890, foi sempre
fiel a sua fé e sai producédo esta estruturada na sua
ideologia crista.

Como teatroélogo, Claudel foi um inovador e por
isso muitas de suas pecas tiveram que esperar a
renova¢do das formas de espetaculo para que
pudessem ser montadas. Assim foi com Le Livre
de Christophe Colomb de 1927, que somente foi
encenada por Barraulkt em 1953, um dos espeta-
culos mais belos que ja vimos, cujas indicacdes ja
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estavam no texto de Claudel. Téte d’'Or pertence
ao primeiro grupo de pegas, ainda representati-
vas das duvidas e perguntas do novo convertido.
Tendo sido escrita em 1839, inicia a dramaturgia
claudeliana, impressionado o autor, como entdo
Debussy, pelo teatro anamita, o que explica os ele-
mentos exoticos da peca, tdo bem aproveitados na
versao de Denis Llorca). Colocada a questao, como
centro do conflito dramatico, da ambicdo humana
pelo poder total, querendo o homem transfor-
mar-se num super-homem do como Deus,(numa
renovacao do pecado original, Claudel mostra a
inutilidade dessa atitude, acabando o ser humano,
depois de ter disseminado a violéncia e destrui-
do os outros, por chegar a prépria destruicdo. A
dicotomia humana, entre os varios sentimentos
e decisdes é mostrada, como em outras pecas de
Claudel, por dois personagens que sdo os dois
aspectos do conflito interior, Simon e Cébes. So-
mente a morte de Cébes permitird a Simon Agnel
transformar-se no Téte d’Or, pleno de orgulho e
ambic¢do, conquistador da coroa, para morrer so.
Denis Liorca, aproveitando as duas versdes da peca,
assumiu Claudel ao pé da letra. Toda a primeira
parte nos apresenta ao ritual magico do teatro,
tdo perdido ultimamente em histerismos cénicos.
A utilizacdo da musica, especialmente na forma
monodica, a marcacdo plastica do coro, quase uma
coreografia, a estilizacdo da interpretacdo e marca-
¢do dos personagens, resultaram num espetaculo
de grande beleza, talvez um pouco sofisticado, mas



sem trair as intencdes do autor. Nesse momento
poderiamos pensar no cerimonial dionisiaco grego,
ou nos primeiros momentos do drama liturgico
medieval, quase todo entoado em cantochdo. .Na
segunda parte, ha o apelo ao cdmico, ao farsesco,
para melhor acentuar certos aspectos atuais do
texto, como a afirmacdo do que todo poder vem
do povo, feita ironicamente num regime absolu-
to, a parodiar as nossas ditaduras, disfarcadas em
democracia (como florescimento das republicas
populares, quase todas com regimes ditatoriais).
Na terceira, Llorca retoma a linha ritual simbdlica,
para expressar a autodestruicdo do homem que
ndo soube reconhecer o seu verdadeiro caminho.
Comum a concepc¢do cénica ampla e estilizada, o
palco uma enorme tenda, ajudado pelos magnificos
figurinos de Dominique Borg, pela atuacdo do elen-
€o, no qual mais uma vez se destaca Prevand, Llorca
nos deu um espetdaculo de inesquecivel beleza, um
Claudel de intensa treatralidade.
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Maranhao Traz Espetaculo de Grande
Forca Dramatica

OESP
02 de julho de 1976

Primeiro Pernambuco, depois o Ceard e agora o
Maranhao, o teatro Aplicado vem cumprindo a
tarefa que se impo6s de apresentar a dramaturgia
caracteristica brasileira, com uma tematica social
e elementos aproveitados da cultura espontanea
do nosso povo, um objetivo de grande importancia
mas quase herdico dentro do panorama comercial
que o teatro paulista apresenta atualmente, com
o publico insensivel a uma das funcbes da arte
dramatica, a expressdo social e cultural de um
povo e, possivelmente, com a indiferenca oficial.
Entretanto, é ali, nesse teatro inacabado e modes-
to, que esta o caminho possivel para a evoluc¢do
do nosso teatro. A ndo ser que a atividade teatral,
capaz de atingir mais diretamente o publico como
comunicacdo grupal, se contente em permanecer
caudataria dos meios de comunicacdo de massa,
alienantes e massificantes.

O espetaculo montado pelo grupo mutirdo, ence-
nado por Aldo Leite, que depois de experiéncias
tratarias em S. Luis fez o curso da escola de Co-
municagdo de Artes da USP e voltou ao maranhéo
para continuar la no seu estado as suas atividade
cénicas, coisa rara entre o s emigrados, é antes de



tudo um impacto, um soco no estdmago, na nossa
insensibilidade megalopolitana. Ndao que a pro-
blematica apresentada naos e encontre entre nos,
a poucas distancia, nas favelas, na periferia e nos
corticos, ainda que em outros contexto e forma de
expressao, mas estamos distantes dela em termos
de consciéncia. O espetaculo maranhense em, antes
de tudo, essa virtude de nos jogar na cara uma re-
alidade que se procura desconhecer. Sendo um es-
petaculo breve, é pouco mais de quarenta minutos
de duracdo, sua intensidade dramatica, sua forca
expressiva, dao ao espectador uma dimensao ex-
tensa no tempo psicolégico., de grande proporcao.
E verdade que muita coisa acontece no pequeno
momento da vida dos personagens, retratado pelos
autor até mesmo um parto em termos realisticos,
mas isso se deve a necessidade de apresentar, a
vivéncia de parte de um dia, apenas, de todas as
caracteristicas de comportamento do grupo fami-
liar marginalizado, surpreendido nos eu cotidiano
passivo, acomodado, mal tocado pelas condicdes
de vida sub-humanas em que vegeta.

A encenacdo decorre sem que uma palavra seja dita
pelos personagens, ainda que todo dialogo fique
subentendido. Compreendemos a rea¢do de muitas
correntes modernas de teatro ao excesso verborra-
gia que nos veio do classicismo, eliminando a pa-
lavra., mas achamos que a linguagem oral foi uma
invencdo fundamental na comunica¢do humana. E
portanto nao pode ser esquecida. Entretanto, no
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espetaculo maranhense, ndo sentimos falta da pala-
vra. Alem da apresentar gente que na sua inércia ja
quase perdeu o uso da fala, estamos de acordo com
o diretor e autor quando esclarece quem qualquer
palavra por ele colocada nos personagens resultaria
a artificial e demagdgica.

A linha de direcao, inclusive nos detalhes de ceno-
grafia é naturalista, mas a forca dramatica do espe-
taculo se aproxima muito mais do expressionismo.
A acdo intencionalmente lenta dos personagens,
a sucessao de atitudes quase mecanicas, a passivi-
dade diante de uma vida sem esperanca, da qual
apenas a filha procura fugir, primeiro pela visdo de
um outro mundo espelhado nos recortes, depois
pelo Unico ato de decisdo da peca escapando por
um destino talvez pior, cria um clima dramatico,
somente possivel pela grande forca interpretativa
dos jovens maranhenses, inteiramente integrados
no espetaculo que, em termos de brasilidade, é dos
mais importantes deste ano em Sao Paulo.



A Direcao de A Moratoria Encena o
Classico com Rigor

OESP
30 de setembro de 1976

Nesse intenso movimento teatral, com novos tea-
tros se inaugurando e novos conjuntos que se
apresentam, mais uma casa de espetaculo se abre,
0 novo teatro da FAAP. Mas o mais importante é
que a peca escolhida para inauguracéo é um dos
mais importantes textos da moderna dramaturgia
brasileira que ja se tornou um classico.

Quando a Companhia Sandro-Maria Della Costa,
em 1955, encenou A Moratdria de Jorge Andrade,
entdo um autor novo e pouco conhecido, apesar de
j& premiado, a peca foi um impacto, sendo recebida
pela critica como uma demonstracdo de maturidade
do nosso teatro, ainda que o publico, talvez, ndo
tivesse correspondido, por ndo estar suficiente-
mente preparado para as inovagdes do texto o que
acreditamos ja ndo aconteca em nossos dias.

Tecnicamente, a peca apresenta duas cenas si-
multaneas mas distanciadas no tempo, uma em
1929, no momento da eclosdo da crise mundial e
do café, e a outra trés anos depois, jogando com
a inteporalidade para o efeito dramatico, como o
cinema faria depois, chegando ao apice com Resnais
em Mariembad E verdade que os expressionistas
haviam livrado o teatro da prisdo cronoldgica e a
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peca marco o moderno teatro brasileiro "Vestido
de Noiva” de Nelson Rodrigues, ja se utiliza dessa
liberdade com grande resultado cénico. No caso
de A Moratdria as duas épocas ndo somente atu-
am num contraponto dramatico mas permitem
ao espectador uma segunda leitura da situacao
apresentada pelas informacdes recebidas em cena
anterior que, cronologicamente, se situaria em
um tempo posterior. Essa técnica, utilizada com
grande eficiéncia e capacidade pelo autor, traz um
enriquecimento em profundidade psicolégica e
conotacgdes sociais, que ddo um dimensionamento
universal ao drama.

Essa dimensao é outro aspecto que deve ser ressal-
tado nas qualidades da peca. situada precisamente
num momento da historia econémica e social pau-
lista, tendo época e local bem determinados, o tex-
to possui valores que permitem a sua transposicdo
para outras regides e outros momentos, inclusive
atual. A historia de uma classe que se desmoronou,
é de todos os tempos e paises. Basta, ao espectador,
fazer a transposicao.

O clima obtido, no seu dimensionamento psicolé-
gico, da aos personagens um grande valor drama-
tico. Nao é por mera figura de retérica que Decio
de Almeida Prado, no prefacio a edicdo da Agir,
termina por lembrar Tchecov. De fato, viver de
esperanca numa situacdo irremediavel aproxima os
personagens paulistas do criado pelo autor russo.



Afinal a volta a fazenda ou a Moscou é a mesma
ilusdo daqueles que nao sabem enfrentar a reali-
dade e lutar para modifica-la.

Jorge Andrade é um autor que ndo somente cria o
texto dramatico mas também assume posicdo de di-
retor e cendgrafo, dando indicagdes precisas sobre
a encenacdo de suas pecas, alem de exigir respeito
total ndo somente aos seus didlogos mas também
as rubricas. Assim sobra pouco para a criatividade
do diretor Emilio di Biasi foi fiel ao dramaturgo,
permitindo que as qualidades dramaticas da peca
passassem, por inteiro. Sendo, porem, um diretor
cheio de inventividade, gostariamos que tivesse
agido com mais liberdade, especialmente aparan-
do um excesso melodramatico que afeta alguns
momentos, como a cena de choro de Marcelo,
depois do choque com o pai, no segundo ato. De
qualquer modo, somente a cena da despedida
da fazenda, transposta cenicamente num tempo
acertado, ja valoriza a direcdo. Um certo ritmo mais
preciso certamente sera obtido depois da estreia,
em outras cenas.

Naturalmente as companhias sdo sempre odiosas,
mas os atores tiveram que enfrentar, junto aos es-
pectadores mais velhos. a lembranca do excepcional
elenco da montagem de 1955, ainda valorizado
pela meméria. Conseguem, porem os interpretes,
se sair bem desse confronto ndo pretendido. Miriam
Mehler da todas as nuances psicolégicas de um
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personagem dificil, que ndo somente aparece como
o esteio da familia mas é, dramaturgicamente, o
elemento central de apoio a acdo dramatica. Marcia
real contrapde, com precisdo a aparente fraqueza e
a forca interior da mulher na organizacdo patriarcal
das nossas familias rurais.

Paulo padilha excelente na cena da despedida da
terra, compde com exatiddao dois momentos do
personagem, sendo porem, desejavel uma certa
contencdo melodramatica. Carlos Augusto Strazzer,
numa linha que se transmite como irdnica, Riva
Nimitz, sem problemas, pela sua experiéncia, num
papel curto, Mauro de Almeida revelando nervo-
sismo na estreia, completaram o elenco.

Flavio Phebo, também obediente a sindica¢des do
autor, criou um espago cénico com a atmosfera
necessaria, ao qual ndo falta o seu bom gosto de
decorador. Quanto aos figurinos, considerando
a reviravolta da moda feminina de 1929 para 30
estdo,muito presos aos anos vinte o que ndo é des-
culpavel, pelo menos ao personagem “Elvira”.



Uma adaptacao nao muito feliz de Kafka.

OESP
15 de fevereiro de 1977

Franz Kafka como todos os génios, é um escritor
de muitas leituras, quando jovem, a gente toma
contato com Kafka pela primeira vez e se impres-
siona com a rica imaginac¢do, com a extraordinaria
linguagem, com a variedade e profundidade dos
temas. A sua acuidade no exame do ser humano
revela-se na tematica da marginalidade pelo se
apresentar diferente como em Metamorfose, do
complexo de culpa como em O Veredito, da procu-
ra do ente superior talvez inacessivel, como em O
Castelo, ou da inseguranca humana no seu talvez
melhor conto Le Terrier. Essa tematica, porém, na
medida em que se amadurece e em novas leituras,
revela-se muita mais complexa e rica, permitindo
um sem numero de interpretacdes.

O Processo, titulo dado por Max Bnod, a quem
devemos a publicacdo de grande parte da obra
de Kafka, mesmo desobedecendo a sua ultima
vontade, pode também ser entendido de diversas
maneiras, desde a interpretacdo menor de uma
parabola sobre a situa¢do do povo judeu, sempre
perseguido e punido por uma culpa nao definida,
até a mais profunda e espiritual concepcao do pe-
cado original de que padece toda a humanidade.
Outros temas, como o processo burocratico (que
serd melhor exposto em O Castelo), a estrutura
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social dominado o individuo, a inseguranca, a mar-
ginalizac¢do, o absurdo do quotidiano, também sao
abordados nessa obra central da producao Kafkiana
de uma riqueza interminavel a ser explorada em
varias leituras.

A adaptacdo de qualquer obra prima sempre so-
fre um processo de reducdo. No caso de Kafka,
de quem temos apenas uma tentativa de teatro
(se outras ndao forem destruidas por ele mesmo),
a transposicdo de suas novelas para a linguagem
teatral correm sempre esse perigo. Duas coisas,
porem, precisam ser respeitadas: a sua simbologia
geral, ndo referente a situacées determinadas no
tempo e no espaco, e que lhe dd uma dimensao
universal, e a ndo procura intencional do absurdo
—surgindo este exatamente por que as situa¢des sao
apresentadas dentro da normalidade rotineira.

O pessoal do Victor, talvez o nosso Unico conjunto
experimental com seriedade e continuidade, no
erro de nao atender a essas duas condicdes. As re-
ferencias locais que situam a acdo dentro de deter-
minadas conjunturas politicas e sociais, restringem
a universalidade da obra. Por outro lado, concebido
o espetaculo de uma forma circense, quase que
num contexto totalmente absurdo, o absurdo da
situacdo de Joseph K perde a sua forca critica.

Na encenacao de Celso Nunes hd uma abundan-
cia de elementos criativos: citacdes culturais da



“commedia Del’Arte” do teatro dos “forains” do
teatro de marionetes, do teatro de sombras, das
proposicoes de Peter Brook, além, evidentemente,
do contesto circense. O cenario e figurinos de Mar-
cio Tadeu acompanham essa concep¢do, com uma
parafernalia utilizavel ou nao pelos autores, com
alguns bons achados como as imponentes colunas
feitas com camburdes enferrujados. O que faltou
foi uma revisao critica, uma sintese final, aparando
0S excessos, que permitisse o espetaculo tornar mais
clara, para o publico a sua proposta. A impressao
que se tem é que esta sendo apresentado o processo
(sem intencdo de trocadilho) da elaboracao do es-
petaculo sem que o préprio grupo tivesse chegado
a um resultado final. Se essa foi a intencao, ela foi
atingida, mas ndo nos parece satisfatoéria.

Na auséncia de uma revisdo critica, alguns momen-
tos sdo de grande importancia, como a fusdo dos
lamentos dos perseguidos com os gritos do rock.
Entretanto, o desrespeito a crenca alheia, atitude
fascistoide a lembrar os filmes anti-religiosos enco-
mendados por Hitler a Goebbels nos anos trinta,
é um aspecto negativo a revelar a ignorancia da
importancia da igreja como um elemento de luta
na defesa da pessoa humana, colocando-se o es-
petaculo, no mesmo lado daqueles que pretende
criticar.

No elenco, alguns momentos sdo destacaveis como
a interpretacao de Waterloo Gregério no pintor,
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Rachel Druker, Reinaldo Santiago. Em geral, porém,
ha uma exacerbacdo desde o inicio que prejudica
o desenvolvimento da situacdo paradoxal de Jose-
ph K, afetando especialmente a interpretacdo de
Paulo Betti.
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Machado e o teatro numa boa montagem.

OESP
02 de marco de 1977

A historia tem ironias machadianas e mais ferinas
quando sua ultima é um destacado mestre da ironia
como o préprio Machado de Assis. Tendo exercido
as fun¢des de censor, sendo a censura de entdo
exercida pelo Conservatério Dramatico Brasileiro,
sua preocupacao era de que a atividade desse 6r-
gao nao se limitasse aos aspectos religiosos, morais
e politicos, como se fazia, ma que se exercesse a
censura estética. Propugnava, assim, a pior forma
de censura, sem nenhuma preocupacao com o pro-
blema de liberdade de pensamento. Nao poderia
pensar que, em 1977, um jovem grupo de teatro
tivesse problemas com a censura para montar
textos seus, Martins Pena, vitima da entdo censura
(pasmem!) terd se divertido na sua sepultura com
essa vinganca tardia.

Machado de Assis sempre se preocupou com o
teatro. Além das atividades de critico, escreveu
pecas desde os vinte anos até o fim de sua vida.
Entretanto, seus textos dramaticos tém pouco valor
teatral, sendo rara a sua encenacao. “O teatro, por
nédo servir de modo imediato para a glorificacdo,
ficou esquecido, e a tal ponto que nem mesmo os
inimigos se serviram dele para o ataque”, anota Joel
Pontes em seu excelente livro Machado de Assis e
o Teatro, Entretanto, seus textos literarios, contos,
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novelas e romances, guardam uma estrutura tea-
tral como bem destaca o mesmo Joel Pontes. Dai
a possibilidade de transp6-los para o teatro, sem
ferir a sua qualidade.

O jovem grupo Teatro do Ator, sob a direcdo de
José Antonio de Souza, acerta de inicio em duas
coisas, a escolha de Machado de Assis para a apre-
sentac¢do de parabola critica aos problemas atuais,
numa demonstracdo de uma maturidade rara entre
os jovens pela compreensdo de que os fatos sociais
ndo surgem do nada, mas se formam ao longo da
Historia. O segundo acerto foi a escolha dos textos
literarios dramaticos, escolha, alias, bem feita, man-
tendo o espetaculo num nivel critico que o torna
sempre atualizado. Sob esse aspecto, o Unico sendo
esta na falta de alguns cortes, pois a encenacdo se
prolonga além do necessario.

Outra grande qualidade da montagem esta na
sua falta de pretensdo. Estamos acostumados com
elencos jovens que esperam, a cada encenacao,
escandalizar a todo mundo, chocar as mentalida-
des que lés consideram conservadoras, descobrir
novos rumos para o teatro nacional. Parece que o
sonha desses grupos e ter a cada montagem, uma
nova “batalha do Hernani”. Pois bem, ainda que
adotando o estilo de encenacdo do teatro rustico,
com aproveitamento de toda sucata em cena,
dando pouco trabalho ao cenégrafo-figurinista, o
diretor José Antonio de Souza, realizou um traba-



Iho comunicativo, simples e direto, a que se assiste
com satisfacdo.

E claro que a direcdo foi facilitada por um elenco
de jovens que demonstra uma preparacao corporal,
uma razoavel expressao vocal, e o que nos parece
mais importante, capaz de dizer um texto como
quem estd compreendendo o que diz. Sdo quali-
dades ndo muito freqUentes hoje em dia. Analucia
Arbax, destacando-se na Filosofia de um Par de
Botas. Alberto Baruque, explorando bem o Serméo
do Diabo. Heloisa Machado, demonstrando sua
prévia experiéncia em danca, Hugo Sérgio Xavier,
um 6timo Dr. Semana, Marco Anténio Augusto,
expressivo no Didlogo dos Burros, e Joice Azeredo
acertadamente maneiroso no Apdlogo, formam
um elenco homogéneo de quem podemos ainda
esperar muita coisa.
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Um auto nordestino que permanece atual.

25 de margo de 1977

Um dos maiores poetas brasileiros é sem duvida
Jodo Cabral de Melo Neto. Entretanto, ele ndo tem
a popularidade de um Drummond e um Bandeira,
e seu poema, vencedor do concurso do IV Cente-
nario de Sdo Paulo, “O Rio ou Rela¢do da Viagem
que faz o Capibaribe de sua Nascente a Cidade do
Recife” é pouco conhecido ndo obstante ser uma
das obras mais importantes da moderna poesia
brasileira. Jodo Cabral de Melo Neto é um poeta
que expressa a problematica brasileira como um
arauto que fala pelo povo, “reunido em torno da
mesma esperanga”.

Curiosamente, a obra mais popular do Jodo Cabral
que se considera um poeta antiteatro (o que nao
é verdadeiro, pois sua poesia tem um teatralidade
interno) é o auto Morte e Vida Severina que pre-
tendia ser apenas um auto de Natal, mas se tornou
uma peca de dimensdes nacionais, expressando os
problemas do povo brasileiro, continuando valida
depois de vinte anos ja que as coisas pouco mu-
daram. Com valores universais que caracterizam a
verdadeira obra de arte, o que explica o seu sucesso
no festival de Nancy na montagem do TUCA, sob
a direcdo de Silnei Siqueira, a peca tem sido ence-
nada por elencos profissionais e grupos amadores
em todo Brasil. Em Sao Paulo, houve a montagem
inicial da Companhia Cacilda Becker no antigo Tea-



tro Natal, a do TUCA da Cia Paulo Autran, varias
por conjuntos amadores. Assim, profissionalmente,
a atual encenacao do Markantti vem a ser a quarta
apresentada ao publico paulista.

Exatamente nessa sucessdo de montagens reside
a maior dificuldade. Como apresentar um espeta-
culo cujo éxito ja poderia estar desgastado junto
ao publico? Acontece que o teatro de Jodo Cabral
tem aquela qualidade de se renovara cada apre-
sentagdo e os seus valores dramaticos e poéticos
garantem sempre o seu interesse. Acrescente-se a
feliz integracdo da musica de Chico Buarque e o
espetaculo ja se justifica.

A concepcao do espago cénico, do diretor Eduardo
Curado e do cenoégrafo Palma Travassos é o pri-
meiro acerto da nova montagem. Transformando
o Teatro Markantti de cena italiano, para arena e
panoramica, se aritmeticamente se perdeu espac¢o
cénico ganhou-se dramaticamente esse espaco, a
demonstrar mais uma vez que arte dramatica ndo
se mede em numeros. Envolvendo o publico na
representacdo, o espetaculo acresce a dimensdo de
atualidade, reforcada pelos “slides” que comp&em
0 cenario, especialmente os ultimos que mostram as
grandes metropoles onde os severinos continuam
seu destino de morte em vida.

O segundo acerto é a énfase dada aos personagens
e as falas dramaticas, valorizando o aspecto teatral
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do texto. Ainda aqui, tendo abordado os figurinos
estilizados e literaticos das outras montagens, ape-
nas referidos nas cenas cerimoniais, utilizando-se de
roupas realistas, mas sem caracteristicas regionais, o
diretor conseguiu manter o sentido atual da tema-
tica, facilitando a comunicacdo com o publico.

O elenco, com dezessete participantes além de
dois musicos que tocam a vista (outro acerto da
direcdo), todo ele bastante jovem, conduz-se com
homogeneidade, aproveitando as oportunidades
individuais que a concepc¢ao do espetaculo oferece,
sendo injusto indicar destaques numa montagem
que valoriza o texto pela sua integridade.



Critica Social e Absurdo, Ainda os Tracos
de Esperando Godot

OESP
27 de outubro 1977

O chamado teatro do absurdo que se ndo chega a
ser constituir numa escola pelo menos um movimen-
to que suscitou autores de tendéncias diversas mas
preocupados na procura de uma nova linguagem
teatral, oposta ao teatro de tradicional (pelo que,
muitas vezes, foi chamado de teatro de vanguarda
e anti teatro), teve sua maior efervescéncia nas
duas décadas que se seguiram a 2% grande guerra
e, como centro, a capital francesa. Apesar da maio-
ria dos seus autores escreverem em francés, quase
todos sdo de outros paises: Bechett (irlandés) Lo-
nesno (romeno) Admov (russo) Schehadé (libanés)
Arrabal (espanhol). Alguns dramaturgos franceses
como Genet, tardieu, podem nele ser incluidos se
o movimento se espalhou por outros paises, com
Pinter, na Inglaterra, Albee, nos estados Unidos,
Buzzati, na Italia, Hidesheimer e Gueter Grass, na
Alemanha, Max Frisch, na suica.

De todas as obras do teatro do absurdo, talvez a
mais famosa e mais discutida seja Esperando Godot
de Samuel Beckett. Desde sua estreia em paris, em
1953, a peca apesar da suas caracteristicas inova-
doras, sem a tradicional “acdo” teatral, parecendo
apoiar-se apenas na linguagem verbal, com uma
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situacdo em que nada acontece em cena, foi um
sucesso e foi apresentada no mundo todo. Apenas
dois anos depois a Escola draméatica de Sao Paulo,
cumprindo mais uma vez sua extraordinaria missao
cultural, encenou o texto de Bekett. Mas a monta-
gem que ficou na nossa historia cénica, infelizmen-
te por ter sido a ultima atuacdo de Cacilda Becker,
no papel de “estragon”, foi a de 1968, a primeira
profissional entre nés. Tantos anos depois, volta a
ser montada, num ato de coragem é preciso que
se diga, com u elenco feminino apesar de todos
os personagens serem masculinos. Considerando,
porem, a universalidade simbdlica dos personagens
de Becket, nos aprece perfeitamente valida essa
diferenciacdo dos atores e, no caso da atual mon-
tagem, funcionando perfeitamente. De fato, até se
pode considerar um enriquecimento da parabola
beckettiana essa indefinicdo, ja que os personagens
caracterizados cenicamente como “clowns” e, por-
tanto, sem elementos fisicos definidores de sexo,
devem simbolizar o género humano.

Revendo, depois de tantos anos, uma encenacao
de Esperando Godot, dois aspectos sobressaem e
que parecem ter sido observadas anteriormente.
Em primeiro lugar a contundente critica social,
especialmente nas relacdo de “Pozzo” e “Lucky”,
contrariando os apressados comentaristas que fa-
lam na alienacéo de todo o teatro do absurdo. Em
segundo lugar, deixando em plano inferior a dis-
cussdo sobre o que significa o Esperango Godot, a



peca indica claramente que a situacdo dos dois per-
sonagens é sem saida porque eles nada fazem para
muda-la. Quem fica sempre a espera de alguém, ou
de um acontecimento, para resolver os problemas,
somente pode ficar na eterna expectativa do dia se-
guinte, numa esperanca vazia e sem sentido. Alias,
a nossa musica popular ja havia alterado o sentido
da maxima tradicional, de que quem espera sempre
alcanca. E preciso agir e atuar na realidade para que
as solucdo sejam encontradas. Caso contrario, sera
sempre, em qualquer situacdo, uma interminavel
espera de Godot.

Naturalmente esses elementos sdo iluminados pela
direcdo de Antunes Filho, que optando por uma
linha despojada, sem querer inventar nada (o que
é uma tentacdo do teatro do absurdo) ressalta os
valores do texto. Acrescente-se uma excelente dire-
cdo de atores, o trabalho de Antunes filho resulta
numa 6tima encenacao de beckett.

As atrizes conseguem compor os personagens sem
gue se pense, em nenhum momento, em travesti,
situando-os na necessaria impostacao simbdlica,
mas com recursos absolutamente simples. Essa é a
nosso ver, a principal qualidade da interpretacao,
a simplicidade como, de resto, de todo o espeta-
culo, com excecdo da cenografia. Tanto Eva vilma
como Lilian Lemmertz transmitem exatamente as
caracteristicas, o material e o intelectual dos dois
personagens centrais. Lelia Abramo, seguindo o
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modelo de um velho ator, dd um sentido pomposo
e primario de “Pozzo", na sua falsa posicdo de su-
perioridade. Maria Yuma, no seu Unico momento
de fala é responsavel pela cena de maior emocéo
do espetaculo que faz com que o publico irrompa
em aplausos.

A Unica restricdo é quanto a cenografia, alem de
mistura de estilos, teatralismo nos teldes, simbolis-
mo no cerco de constru¢des pintadas, lembrando
um patio de uma prisao (talvez influenciada pela
famosa representacdo de San Quentin, em 1957,
citada por Martin Esslin), formalista nos acessérios,
ndo consegue espaco cénico requerido pela peca.



Violencia e Preconceito em Espetaculo
Integrado

OESP
06 de novembro de 1977

A inaugura¢do de mais um teatro em sao Paulo,
complemente quase uma dezena de novas casas
de espetaculo nos dois ultimos anos, parece des-
mentir as cassandras que vivem prognosticando a
agonia lenta do nosso teatro. O Teatro da Igreja, da
responsabilidade de Luis Carlos Laborda, aproveita
um antigo templo protestante, situado na area de
diversdes da Bela Vista, com inteligente utilizacdao
do espaco (e a semelhanca espacial das cerimonias
religiosas com o espetaculo teatral permite essa
transformacdo sem grandes reformas) um excelente
aproveitamento das condi¢des primitivas, como os
bancos do coro transformado em balcdo, a altura
do pé direito, o espaco para o palco, as entradas e
saidas para o publico, resultando em um pequeno
mas 6timo teatro, de duzentos e oitenta lugares,
que podera se tornar num centro experimental de
arte dramatica.

Para a inauguracao foi escolhido um texto de Fauzi
Arap, sob a direcdo do autor, permitindo uma
encenacdo que parte de uma unidade cénica fiel
a proposta. Fauzi Arap estad se tornando um dos
nossos mais prolificos dramaturgos, tendo apresen-
tado, em menos de dois anos, trés espetaculos de
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sua responsabilidade. Como ha regras em teatro,
das quais é impossivel escapar, a norma de que um
texto dramatico somente se prova na encenac¢ao
permitindo \o autor corrigir e corrigir-se, fica mais
uma vez comprovada (justifica a insisténcia do au-
tor). O Amor do N&o é sem duvida um bom texto
que resulta num 6timo espetaculo, transmitindo
com clareza as idéias nele contidas e obtendo uma
rara unidade qualitativa na encenacao.

A peca discute a problematica do sim e do nao,
gque tantos enfoques ja recebeu na dramaturgia
(bastando lembrar a Antigone de Jean Anouilh e
o préprio titulo de uma peca de Brecht, para citar
dois autores tao dispares). Correria o risco de cair
no psicologismo, principalmente quando relaciona
o sim com o elemento masculino e o ndo com o
elemento feminino, que coexistem em todo o ser
humano. Mas o texto, ao exemplificar a dicotomia
em dois marginais, vitimas da violéncia da estrutura
social, calcada numa “normalidade” que serve de
apoio seguro a toda mediocridade, adquire uma
dimensdo maior.

De fato, o dizer ndo as normas vigentes, coloca o
homossexual e o revolucionario na mesma situacdo
de vitimas da violéncia, o primeiro menos atingido,
pois a repressdo se utiliza apenas do ridiculo, da re-
jeicdo, quando ndao de uma complacente tolerancia,
por ser menos perigoso, e o segundo chegando a
prisdo e a tortura. Ambos assumem sua posicao, o



que os torna marginais., enquanto que o terceiro
personagem, centro do conflito, mantém uma apa-
réncia conivente com o sistema, como funcionario
publico, enquanto se rebela na via intima e nos seus
inscritos. Por esse dualismo é que fica s6 ao final,
assumindo sua derrota.

O texto como a dire¢do se expressam em dois ni-
veis, o realista e o expressionista, este toda vez que
ha necessidade de superar o tempo e espaco. Da
mesma forma a cenografia, que chega ao natura-
lismo na criacdo de detalhes do apartamento, tem
elementos simbdlicos na decoracéo, sendo também
simbolista no proprio excesso decorativo. Assim
o elemento psicolégico e o social, encontram no
espetaculo, dentro de uma unidade de concepcéo,
formas de se expressar. Quanto aos atores, numa
6tima qualidade de interpretacao, se integram no
espetaculo, sendo de se ressaltar Jodo José Pompeu,
num dos seus melhores trabalhos. Alvaro Guima-
raes, numa dificil composicdo e Ricardo Petralglia,
mantém o nivel da representacao.
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Mambembao Cumpre Objetivos
Mostrando Situacao do Teatro

OESP
05 de fevereiro de 1978

Finalmente o Mambembé&o atinge plenamente
seus objetivos, de um painel demonstrativo das
caracteristicas regionais da nossa cultura, com a
apresentacdo do teatro universitario do para, coma
peca Os Mansos da terra do belenense Raimundo
Alberto. Evitando o intelectualismo pretensioso,
que parece atrair os grupos sulistas, o conjunto para-
ense escolheu um texto que aproveita os elementos
populares da vivéncia regional, de um autor que
ndo escreveu no ganibete, norteado por posi¢oes
e esquemas ideolégicos, artificialmente encaixados
na nossa realidade. Essa é a principal qualidade do
espetaculo, o seu apoio na experiéncia viva do mun-
do complexo dos sertdes e veredas do maranhéao e
norte de Goias. Com uma historia que tem seme-
Ihancas com contas e romanceiros de outros estados
(incluindo do interior de sdo Paulo e demonstrar
essa incrivel unidade cultural brasileira, que escapa
apenas aos observadores,superficiais, com sua tema-
tica de crendices, fanatismo, valentia, despreza a
covardia,desvalorizacdo a vida humana, dentro deu
quadro maior de uma estrutura social patriarcalista
e injusta, a peca de Raimundo Alberto é uma licdo
de aproveitamento da cultura popular. Nao que seja
teatralmente isenta de defeitos: o longo discurso



final de “Denora” é repetitivo, explicando o que o
préprio drama havia dito e, portanto, desnecessario,
quebrando a for¢a da acdo dramética.

Também a presenca fisica do “coronel” tira a for¢a
realista do texto, dd um elemento simbdlico des-
necessario que a direcdo acentua nas marcagoes e
coro. A sua auséncia - presenca teria muito mais
forca dramatica, sem que o publico precisasse ver
um ator, deslocado na cena fechada da gruta,
desviando a atencdo. O diretor Claudio Barradas,
comas ressalvas feitas, conduz o espetaculo numa
linha de compreensao das caracteristicas dos per-
sonagens, especialmente na direcdo do atores. O
trio central de interpretes: Homerval Teixeira, José
Moraes e Natal Silva, corresponde integralmente,
coma caracterizacdes ajustadas do matador, do
fanatico, ex-valentao convertido, e da mulher revol-
tada contra o companheiro e, mais profundamente,
contra a prépria estrutura patriarcal.

Também o grupo Hombu, do Rio de janeiro, fracdo
do conjunto vento Forte (que sob a dire¢do de lllo
Krugli apresentou um dos mais importantes espe-
taculos brasileiros para criancas e jovens, "historias
de lencos e ventos”) foi procurar inspira¢do na cul-
tura expontanea do norte, mais precisamente na
danca dramatica “péssaros” do amazonas, para a
encenacao de A Gaiola de Avatsiu criacdo coletiva
de texto, direcdo cenografia e figurinos, resultando
num espetaculo de grande beleza visual.
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Com um cenario de armacdes da bambu, palha, com
figurinos coloridos e maleaveis, com a belissima mu-
sica de Beto Coimbra e Sérgio Fidalgo, a encenacéo
conta ainda com atores que sabem dizer, cantar,
aproveitar o corpo, superando, inclusive, as defici-
éncias acusticas e espacial do Pixinguinha, atingin-
do ndo somente o publico infantil pela plasticidade
mas, também, os adultos pelo conteddo com temas
como amor, a morte, a repressao, a liberdade(e a
Unica restricdo, talvez, seja o excesso de idéias do
texto, tornando-o dispersivo) Um espetéaculo serio,
que trata com seriedade seu publico.

Com Clitemnestra Vive, O grupo Armacao de Flo-
riandpolis reincide no intelectualismo esnobe a que
nos referimos. O texto de Marcos Caroli Rezende
tem um ponto de partida interessante: correlacio-
nar a tragédia grega, na categoria de arquétipo,
com a evolucao da sociedade brasileira. Mas a
configuracdo de Agamenon como o colonizador
e de Climnestra como forca renovadora é por de-
mais forcada e artificial. Alem disso, o autor parte
deu um maniqueismo simplério (e o maniqueismo
é a pior forma de alienacdo, pois prepara o povo
aceitar qualquer ditadura que apresente alguma
coisa aparentemente boa) nega todos os valores
histéricos em obediéncia principios teoricos, ndo
testados diante da nossa realidade. Tudo isso num
excesso verboragico ingénuo e superficial.

O espetaculo padece do mesmo excesso (como
ndo recebemos o texto ndo sabemos se cabe ao



autor ou ao diretor), caracteristicas adolescente
de quem acha que tem muito a dizer e que dizer
numa Unica vez. Basta ver a sucessdo de finais .
depois de uma discussao com electra e climnestra,
orestes faz a sua opcdo, despede-se dos simbolos
de seu poder e o espetaculo parece terminado,
mas a seguir os atores se sentam no proscénio e
explicam o sentido dos personagens (como se o
publico fosse de inteligéncia relativa) seria também
um final mas surge o coro vestido de médicos e ha
um ritual de emasculacdo de Orestes. Finalmente,
o fogo simbélico ainda se levante e tem uma sai-
da em composicao cénica. Salva-se no espetaculo
o esforco dos atores especialmente Albertina
Prates, Francisco Luiz de Nez e um dos corifeus.
Uma observacao final: o nome Clitemnestra vem do
grego “klytaimnestra conservando o “y” no francés
e inglés se substituido por “i” na grafia atual portu-
guesa. Ndo had nenhum "“p”. Assim numa promocao
cultural do SNT, ndo se justifica que os divulgadores
do espetaculo escrevam “Cliptemnestra”(como nos
jornais) ou “Climnestra (no catalogo o projeto, alias
em geral bem impresso) ou, pior ainda “Cliptm-
nestra” (no cartaz colocado no TEEK) é preciso um
pouco de cuidado para ndo aumentar a confusao
cultural do nosso publico.

189



190

A Sombra da Morte na Caixa dos Conflitos
Contemporaneos

OESP
26 de maio de 1978

O tema da morte preocupou sempre os artistas,
nas varias formas de expressao, inclusive o teatro,
talvez porque seja a preocupacao fundamental da
humanidade. Sendo a Unica coisa certa e definitiva
para o nosso conhecimento imediato e representan-
do um fim a tudo para os materialistas., tornando
a vida sem sentido, ou uma transicdo para a nova
forma de vida, para os espiritualistas que, encon-
tram, assim, um sentido para sua existéncia, a morte
sempre preocupou o homem. Por essa razao, ja o
homem de Neandertal, ha 500.000 Anos enterrava
seus mortos e as primeiras comunidades urbanas,
como jerico, a mais antiga aldeia conheciam do
periodo neolitico-A pré-ceramico, oitavo milénio
a.C., revelam processos especiais para o enterro,
demonstrando que a morte era fundamental, Na
nossa época, o problema da morte parece ter ficado
em segundo plano, talvez pelas matancas coletivas
(os seis milhdes de judeus mortos por Hitler),pelos
genocidios, pelos massacres da populacéo civil,
pelos atos de terrorismo que assassinam inocen-
tes, que tornaram a morte uma questado de rotina.
As toda a luta pela justica social, pelos direitos
humanos, pelo desenvolvimento econémico que
beneficia a todos, ndo é mais, no fundo, que uma



luta pela sobrevivéncia do homem, uma luta contra
a morte. Se a morte de um individuo parece um
problema particular, é porque perdemos o sentido
da importancia do homem em si, de tanto falar em
numeros ou aglomerados humanos.

Foi a importancia da morte para cada pessoa em,
portanto, para todos nés, que o jovem autor norte-
americano compreendeu ao escrever Caixa de Som-
bras, selecionando trés casos diversos, como uma
amostragem, para examinar a atitude do homem
diante da certeza da morte imediata. As varias for-
mas de comportamento, a revisdo de vida, o modo,
a revolta ou a aceita¢do, os sonhos nao realizados,
ou a luta par ndo morrer, surpreendentemente
configurada numa velha cega, formam o conflito
dramatico, que envolve todos os espectadores por
se sentirem participantes do mesmo drama, ainda
que se sintam distantes da propria morte.

Construida com grande intensidade dramatica, num
contraponto das trés situa¢des, dos condenados a
morte e seus familiares, a peca permite um espeta-
culo de alto nivel desde que o diretor compreenda
a forga do texto., sem procurar enfeitar a encena-
¢do. Foi o que fez Emilio di Biasi, resultando numa
montagem que prende o espectador, levando-0s
do riso as lagrimas, num sentido humano que ha
muito ndo viamos no nosso teatro. Somente esse
aspecto ja credencia Caixa de Sombras como um dos
melhores espetaculos da atual temporada.
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Mas o que valoriza excepcionalmente a encenacdo
é o trabalho dos atores, realmente das melhores
interpretagdes, que temos visto ultimamente e
coma homogeneidade rara nos nossos elencos
naipe femininos e possivel, ainda leva uma ligeira
vantagem, contando com Lilian Lemmertz, Yolan-
da Cardoso, henriqueta Brieba (e quem ainda nao
viu essa veterana, atriz no palco, ndo deve perder
a oportunidade) e Sénia Guedes. Mas Edney Gio-
venzazzi, talvez no papel masculino mais dificil,
Anténio Petrim, Flavio Guarnieri, Roberto Lopes
e Jodo signorelli mantém o alto nivel de interpre-
tacdo cendrio de Gianni Ratto, com varias cenas
simultaneas e aproveitamento e espaco, inclusive
disfarcando as incriveis colunas, com inteligéncia
192 €, como sempre, excelente.



A Atualidade Brasileira numa Peca
Obrigatoria

OESP
25 de outubro de 1978

Se é verdade que esta havendo uma possibilidade
de abertura para o livre exercicio da atividade
teatral, se, em conseqUéncia o segundo semestre
deste ano estd se tornando de grande importancia,
principalmente se compararmos como o raquitico
1° semestre se, por outro lado, ndo deveriamos ter
ilusdes com “gradualismos” o fato é que a ence-
nacdo de uma peca de Augusto Boal, tratando dos
exilados brasileiros, se constitui um acontecimento
extraordinario e o mais importante espetaculos
teatral do ano pelas suas implicacoes.

Augusto Boal € um nome que ja entrou para a his-
toria do desenvolvimento do nosso teatro, desde
suas participacdes no antigo teatro de arena até as
suas experiéncias com o sistema coringa ou o tea-
tro jornal, experiéncias de um teatro popular que
ele continuou em outros paises e que |lhe deram,a
atualmente, um renome internacional.

A encenacao, pois, de um novo texto de Boal &,
por si s6, um fato marcante na nossa temporada
teatral. Acrescentando-se que nova peca pode ser
considerada a melhor obra do autor, trazendo
amadurecimento e enriquecido pela sua vivéncia
no exterior.
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O tema da problematica dos exilados, o que permite
uma tomada de consciéncia da nossa situacao poli-
tica, € novo no nosso trabalho. O exilio parece ser
uma tradicdo na vida politica, brasileira, lembrando
que houve exilados de 1930, 1932, do estado novo,
e assim por diante. Entretanto, os dramaturgos na-
cionais, com raras referencias como Renata Pallot-
tini em “enquanto se vai morrer”(por sinal, peca
ainda proibida pela censura) ndo se interessaram
pelo assunto. Foi preciso que um autor sofrendo
na carne as auguras do exilio, nos colocasse diante
dessa realidade tdo profundamente dramética. Es-
colhendo alguns tipos que representasses a grande
variedade dos que foram forcados, pelo arbitrio, a
viver no estrangeiro, como o intelectual teérico, o
artista, o lider popular, o estudante, nem por isso
Boal cai no estereétipo.

Claro que o autor nao poderia apresentar todas as
categorias de exilados, mas teve que escolher algu-
mas que mais servissem ao propoésito de demonstrar
averdadeira morte em vida que representa o exilio,
com seu corolario de inseguranca, inadaptacao,
castracdo e miséria. Ficaram de fora, por exemplo,
aqueles que pela sua inteligéncia e capacidade
foram aproveitados pelas organizacdes interna-
cionais, como a ONU a UNESCO, por universidades
e 6rgaos oficiais de outros paises, como se o Brasil
pudesse se dar ao luxo de exportar seu patrimonio
cultural, num verdadeiro atentado ao seu futuro.
Esses exilados obtiveram situa¢des mais seguras e



prestigiadas (e talvez tenham sido um ato de mo-
déstia do autor a exclusdo dessa categoria) pelo
seu valor pessoal, sem que por isso o exilio tenha
sido menos amargo. Ha, ainda, aqueles que ligados
a organizac¢des extremadas, se tornaram denun-
ciantes, as vezes, de préprios companheiros que
aqui ficaram na luta contra o arbitro, vivendo sob
continua ameaca, quando se encontram em reunido
internacionais>De qualquer modo, os exemplos
selecionados por Boal, sdo suficientes para nos
revelar uma realidade quem pouco conhecemos,
jé que ndo vivenciamos, trazendo par ao nosso te-
atro, ultimamente tao alienado, a discussao de um
problema que nos atinge profundamente.

O grande mérito de Paulo José, na direcdo foi a
simplicidade, deixando o texto revelar seus valores.
Além disso, evitando a dramaticidade facil, deu um
tom dominante de comedia que torna mais tragi-
ca a situacdo dos personagens, sem apelas para o
melodramatico. Contando com um elenco que se
integrou no espirito e na forma da encenacao,
ajustado aos tipos, com uma cenografia de Gianni
Ratto, maledvel as mudancas de espaco das cenas,
simbolicamente expressando nas malas o nomadis-
mo obrigatério dos exilados (a mesma solu¢do que
vimos recentemente em Paris, na encenacdo de Le
Golem pelo Théatre em Piéces na Cartoucherte de
Vincennnes), Paulo José realizou um espetaculo
que faz justica a importancia do texto, Renato
Borghi tem uma de suas melhores interpretacdes,
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transmitindo com garra todas as varia¢des dos per-
sonagens, na sua complexidade psicolégica. Martha
Overback, num papel que poderia cair no estere-
6tipo, o que ela evita, Othon Bastos, na aparente
simplicidade de “Barra”, Francisco Milani, definindo
a perplexidade o tedrico diante da realidade, Bethy
Caruso, com a espontaneidade da juventude e
Thaya Perez, superando o Unico momento perigo-
samente melodramatico, a cena do suicidio compde
um elenco que nos faz rir, nos emociona e nos faz
pensar. Resta esperar que este seja o comeco da
volta de Boal ao teatro brasileiro.



Trate-me Leao: um Espetaculo que
Justifica Prémios e Elogios

OESP
28 de outubro de 1978

Quando vemos grupos de espetaculos com, titulos
estranhos |, ja ficamos prevenidos .Ou se trata de
jovens imaturos e ignorantes que confundem origi-
nalidade criativa (sempre uma resposta nova mais
adequada a um problema proposto) com o pitores-
co, ou apenas “ser diferente” ou estamos diante
de um grupo fechado, que curtiu suas experiéncias
num circulo limitado, apresentando uma linguagem
hermética, compreensivel apenas aos iniciados.
Assim,quando foi anunciada a vinda, finalmente,
a sdo Paulo, do grupo carioca que se denomina
Asdrubal trouxe o trombone com um espetaculo
chamado Trate-me Ledo ficamos temerosos ndo
obstante os elogios da critica do Rio e os prémios
recebidos. Poderia ser mais um desses grupos que
perdem tempo reinventando a roda(o teatro) em
vez de criar novos usos para ela.

Felizmente foi espetaculo que nos chega em, fim
de carreira, numa curta temporada (e isto, sim, é
lamentavel) justifica os premior srecebidos no Rio,
como melhor espetaculo em 1977 e, ainda, o Mo-
liére de melhor atriz e, de iluminador. Num ritmo
intenso e alucinante, os oito episédios se sucedem
num palco vazio, com a cenografia reduzida a um
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paredao de tdbuas mal alinhadas, tapume de obras,
sugerindo o mundo em desordem em que vivem os
personagens, possivelmente em construcdo, o que
ja seria uma esperanca, mas tdo cheio de confusao,
como os tapumes espalhados pela cidade no Rio e
em Sao Paulo, pelas obras do metro.

Esse tapume funciona como esconderijo apoio,e
até paredao contra o qual sdo encostados os que
esperam a execucao. No estante da espago cénico,
alem da utilizacado de alguns acessérios, os préprios
atores, pela mimica ou pela fala, criam o cenério (a
lembrar a cena Elisabetana) os objetos auxiliados
pela excelente ilumina¢do de Jorginho de Carva-
Iho. A solucdo nao é nova e pertence, e mesmo a
todas as correntes ndo ilustrativas de teatro. Mas
no caso da encenacdo dos Asdrubals ela funciona
inteiramente integrada na proposta do espetaculo
e permite que a representacdo adquira maior viva-
cidade, além de apelar para a participacdo, quase
conspiracdo do publico, enriquecida, além do mais,
pelos ruidos, verdadeira sonoplastia, criados pelos
atores.

A grande qualidade, porém, de Trate-me ledo é a
sua forca cénica, decorrente da juventude do espe-
taculo., que se expande numa alegria contagiante,
ainda que, sob a supervisao, se possa reconhecer a
angustia existencial de uma geracao jovem, pressio-
nada e reprimida, que ndo encontrou, nem lhe foi
oferecida, qualquer oportunidade ou objetivo. Por



essa razao, o final do espetaculo, com a proposta
vaga genérica do direito a felicidade, se parece alie-
nada e frustativa corresponde a uma realidade de
uma faixa da juventude brasileira, depois de anos
de repressao. Por outro lado, é preciso lembrar que
o espetaculo ndo pretende ser a expressao de toda
a populagdo jovem do nosso pais, mas o retrato
de uma camada, limitado até geograficamente de
classe média no Rio de Janeiro.

O elenco, que trabalha junto cerca de sete anos, é
homogéneo e integrado, sendo o resultado final

um trabalho de equipe, nacdo sendo justo, e até
contrario ao espirito do grupo, destacar nomes.
Entretanto, ndo é possivel deixar de nomear a pre-
miada Regina Casé com o mais forte vocacdo comica ;g9
surgida em nosso teatro nos ultimos tempos.
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Um Espetaculo Adulto de Teatro de Bonecos
OESP
26 de novembro de 1978

O teatro de bonecos, entre nés, sofre ainda do
preconceito de ser um género infantil, sem inte-
resse para adultos, apesar de que na nossa cultura
espontanea temos exemplos em contrario, como o
mamulengo do nordeste, relevando que o publico
menos intelectualizado sabe perceber os valores
reais das varias formas de expressdo. Entretanto, o
teatro de bonecos parece ser uma das as formas mais
antigas da arte dramatica, sendo que alguns autores
se referem a milhares de anos para determinar o seu
aparecimento no oriente, especialmente na india e
na China. Através da historia do teatro, o boneco
foi uma forma de expressao para adultos.

No Japao, o teatro de bonecos surgiu no século
VIIl mas o seu desenvolvimento maior se deu em
Osaka, depois do século XVI, com a denominacdo
de “ninguid-J6éruri” (joruri sendo um personagem
feminino tradicional) e para ele, o grande tikamat-
su Monzaemon (1623-1725) escreveu varios textos.
Decrescendo o interesse, foi em 1871 que Uemura
Bunrakuken criou o Bunraku teatro de Osaka (des-
truido por um incéndio em 1926) Passando o gé-
nero a se chamar Bunraku, como hoje é conhecido
universalmente, sendo um dos mais importantes e
sofisticados teatro de bonecos para adultos.



No Ocidente, ha uma gravura do século Xll, mos-
trando um rei assistindo a dois manipuladores
apresentando um duelo de bonecos, sobre uma
mesa. Do periodo medieval, o teatro de bonecos
assume grande importancia na pré-renascenca
inglesa e se torna, nos séculos XVII e XVIIl uma
divisdo da aristocracia européia. Hoje em dia, de-
pois que permaneceu como um género popular, o
uso dos bonecos (nas suas varias formas, de luvas,
marionetes, de varas etc.) foi reintroduzido no
teatro de adultos pelos grupos experimentais dos
anos 60, a mais importante dos quais, iniciado em
1963 com Peter Schumann, é o Bread and Puppet
Theatre, grupo americano que se revelou a partir
de 1968 para todo o mundo, tendo ja percorrido
varios paises de todos os continentes.

Foi no Bread and Puppet Theatre que Ana Maria
Amaral fez seu estagio nos Estados Unidos, tendo
apresentado um espetaculo ao final aproveitando
uma noticia de jornal sobre a queda de um avido
com bombas de hidrogénio, em Palomares, Espa-
nha., em 1966, contaminando toda a regido com
radioatividade. Esse espetaculo, realizado em Nova
York em 1970 recebeu criticas favoraveis. Aprovei-
tando o tema original, Na Maria, com o seu Centro
Experimental de Bonecos, “o Casulo” atualizou o
roteiro, incorporando contribuicdo do grupo, e
apresenta no teatro experimental Eugenio Kusnet
“Palomares, uma noticia em 16 quadros”. Um es-
petaculo para adultos.

201



202

Sem duvida, é um curto mas grande espetaculo.
O tema, que poderia cair no melodrama tem uma
forca dramatica que se torna mais comunicativa
através de bonecos( e ndo é por mero acaso que
o psicodrama se utiliza de bonecos como objeto
intermediario) A utilizacdo de fantoches (luvas),
varas, mascaras e os proprios atores torna o espe-
taculo rico de formas diversificadas. Nas cenas de
mar, a manipulacao é feita a vista do publico, com
os animadores vestidos de negro, na mesma forma
do Bunraku, o que funciona inteiramente para a
nossa visdo ocidental. Com um excelente aspecto
visual, com vozes e musicas ajustadas, com a 6tima
técnica de manipulacdo, o resultado se transforma
num espetaculo que ndo pode deixar de ser visto.



Temporada rica e um teatro a menos

OESP
16 de janeiro de 1979

O ano de 1979 se inicia com varias atividades te-
atrais, o que modifica o tradicional panorama do
més de janeiro, considerado mau para o teatro
profissional. Mas a primeira noticia do novo ano é,
infelizmente, negativa, ainda que tenha passado
desapercebida pela classe teatral, especialmente os
criticos que deveriam ter dado o sinal de alerta: o
encerramento das atividades do Teatro Brasileiro de
Comédia, o tradicional TBC, para a arte dramatica,
passando a ser uma casa de espetaculos reservada a
danca. O TBC, que ja havia terminado como entida-
de cultural, perde agora até o préprio espaco fisico
para o teatro dramatico, negando o seu nome. Em
qualquer pais mais desenvolvido culturalmente, o
TBC, pela sua importancia histérica no desenvol-
vimento do teatro brasileiro, seria conservado. A
Secretaria de Cultura, que ndo conseguiu terminar
o Teatro Sérgio Cardoso, com a construcdo inter-
rompida por problemas e erros nunca esclarecidos,
faz o que o povo costuma chamar de “despir um
santo para vestir outro”, encerrando as atividades
do TBC, numa negacao dos seus objetivos. Em lugar
de alugar, construir, adaptar um novo espaco cé-
nico para a danca, criando uma sala de destinacdo
especifica, com o que todos estamos de acordo, re-
aliza apenas uma magica. O pessoal de danca, sem
perceber a escamoteacao, esta aplaudindo a medi-
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da, numa visao limitada do problema, esquecido de
gue amanha podera perder o teatro, transformado,
digamos, em local de exposicdo para artes plasticas.
E o sr. Max Feffer, que dirige uma secretaria que se
denomina de Cultura, Ciéncia e Tecnologia (nome
contraditorio, escolhido pelo préprio governador
Paulo Egidio), passard a histéria do nosso teatro
como o homem que fechou o TBC.

A Secretaria de Cultura do Municipio, por sua vez,
reincide no Més Teatral, que denomina de segundo,
esquecida dos antigos quinzena e més teatral dos
anos cinquenta, da Comissdao Estadual de Teatro,
da qual, alids, fazia parte o atual secretério. Essa
experiéncia fora encerrada pelo seu carater seletivo,
privilegiando algumas companhias com patrocinio, a
concorrer com as demais, exatamente num periodo
considerado fraco quanto a freqUéncia de publico.

Finalmente, os projetos Mambemba&o (para adul-
tos) e Mambembinho (teatro infantil) tém inicio
em janeiro, estendendo-se até fevereiro, época
inconveniente mas inevitavel pelas caracteristicas
do projeto. Teremos a oportunidade de ver doze es-
petaculos de outros Estados. Pena que ainda desta
vez o projeto ndo tenha sido aperfei¢oado, permi-
tindo aos grupos que aqui comparecem, assistir aos
nossos espetaculos e a oportunidade de encontros e
debates, atingindo, entao, seus objetivos de “troca
de experiéncia” e conhecimento intimo do teatro
brasileiro, no dizer do diretor do SNT.



Republicas Independentes, Darling, do Grupo
Vivencial de Olinida se apresenta mutilado, com
cerca de 70% do espetaculo censurado. Assim,
numa negacao dos proprios objetivos do projeto
Mambembao, ndo podemos conhecer “intima-
mente” a proposta do grupo pernambucano, nem
é possivel fazer honestamente uma critica ao es-
petaculo. Apenas acentuar a simpatia do grupo, o
seu espirito critico, a sua guerra e vontade de fazer
teatro e alertar para os perigos da criag¢do coleti-
va mal entendida. A contradi¢do de “liberdade”
controlada, que é a prépria negacdo da liberdade,
dada ao grupo, é bem o retrato teatral da nossa
realidade presente.
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Em Busca da Renovacao Cénica

OESP
10 de fevereiro de 1979

O grupo de teatro Provincia de Porto Alegre, com-
parece no projeto Mambembao com um espetaculo
que realmente apresentar um trabalho de pesquisa
e procura uma linguagem cénica renovadora .Se
ainda ndo e um trabalho inteiramente integrado,
pelo menos apresenta um caminho de experiéncias
capaz de levar ao grupo ao encontro de uma lingua-
gem prépria e uma posicdo defensavel e definida
no confuso panorama do atual teatro brasileiro.

Os primeiros momentos do espetdculo chegam
a preocupar. Os aquecimento dos atores a vista
do publico, limite extremo a que se chegou o
distanciamento proposto por Brecht pelos grupos
experimentais dos anos 60, € um recurso superado
e bastante discutivel., ja que parte do pressuposto
de que o publico é composto por debildides. Pre-
ferimos pensar que a falta de espaco do TEEK ndo
permitia outra solucdo. Também a utilizacdo do
famoso olhar "l and Thou” no inicia da encenacéao,
que o living theatre trouxe para o Brasil em 1970
e que foi utilizado pela primeira vem, com efeito
cénico, por José Celso em Gracias, SeAor de 72,
parecia mostrar que o grupo gaucho ainda estava
na fase de repeticdo das experiéncias da ultima
década, desgastadas pelo uso.



Felizmente, o espetaculo se desenvolve a seguir,
coma linha renovadora, coma utilizacdo adaptacao
da linguagem de meios de comunica¢do. Em primei-
ro lugar, a substituicdo das palavras por sons onoma-
topéicos, exceto pela presenca de uma narradora,
dispensavel e contraditéria em relacdo a linha do
espetaculo, é um cédigo caracteristico da historias
em quadrinhos, que também servem de inspiracéo
par a composicao das cenas e o ritmo da encenacao.
Vimos uma aplicacdo semelhante no ultimo festiva
internacional de teatro infanto-juvenil, em Madrid,
pelo grupo cataldo “U de Cuc” com a montagem se
Super Tet (que, por sinal, serd encenada proxima-
mente me S3o Paulo, por Roberto Lage) e nos pare-
ceu uma excelente transposi¢do de uma linguagem
atual para o teatro. EM segundo lugar, as marca¢des
e movimentacdo quase mecanica dos personagens
lembram o estilo de certos bonecos animados do
cinema, especialmente o filme premiado com o
Oscar no ano passado, com bonecos formados por
areia. O grupo de Porto Alegre obtém um resultado
interessante e renovador, com o aproveitamento
desses elementos de outras formas de expressdo da
atualidade abrindo um caminho experimental par
a linguagem cénica do nosso teatro.

Também a utilizacdo de mascarasse integra nas
encenacao dentro do sentido simbdlico que se pro-
curou da r a historia de um homem comum na vida
automatizada, desumana, de uma grande cidade
moderna. Os personagens sao tipos e ndo pessoas e
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que justifica a despersonalizardo dos atores. De fato
a mascara (palavra que nos veio do arabe, ja que na
Grécia se denominava prosora e em Roma persona,
donde a palavra personagem) desde a sua utilizacdo
nos ritos primitivos dramatizados, passando pelo
grego, pela atelana dos romanos e, especialmente
na Commedia Dell” Arte, sempre determinou a iden-
tificacdo de um tipo. No espetaculo gaucho, o que
importa é o sentido simbdlico das personagens e ndo
pessoas determinadas, pelo que o uso das mascaras
foi inteligentemente incorporado a encenacgéo.

A cenografia é simplificada para a rotunda preta e
um encerado demarcando a espaco dos atores, a
musica composta por ruidos do quotidiano, em sua
maior parte, o acerto de varias cenas, como a compo-
sicdo da fabrica em que atores formam as maquinas
no seu movimento repetitivo, dao credito ao diretor
Beto Ruas e ao elenco oriundo do Departamento de
Arte Dramatica da UFRGS num acertado caminho de
pesquisa de uma renovadora linguagem cénica.



Duas estréias promissoras no teatro: do
autor e do diretor

OESP
14 de margo de 1979

A temporada teatral paulistana, depois do im-
pacto do més teatral do Municipio e do projeto
Mambembao, em janeiro e fevereiro, comeca a se
recuperar, ainda que lentamente, pois temos cerca
de 12 espetaculos em cartaz, contra 35 em dezem-
bro. O teatro infantil parece que reagiu melhor,
pois estd com 13 encenacdes, sendo que nove sdo
estréias deste ano.

Mas se a quantidade ainda nao é grande, a quali-
dade esta presente nas primeiras estréias (até agora
apenas cinco) e, principalmente, em alto nivel nesta
apresentacdo de N6 Cego, de Carlos Vereza, vinda
de uma temporada de sucesso nos palcos cariocas.
O espetaculo, que estreou no Teatro Experimental
Eugénio Kusnet para um curto periodo, mas que
certamente se prolongard, pois o pequeno antigo
Teatro de Arena tem estado lotado desde a estréia,
mostrando que o nosso publico ja tem um instinto
desenvolvido para uma boa escolha, apresenta a
novidade de duas estréias para nos, de dois artistas
gue ja ganharam renome em outros setores: Car-
los Vereza, ator conhecido, mostra o seu primeiro
texto dramatico e Marcos Flaksmanm cendégrafo
premiado, realiza sua primeira direcdo. Ambas,
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as estréias, diga-se logo, altamente promissoras,
revelando para o nosso teatro um novo e talentoso
autor e um seguro diretor teatral.

A peca de Vereza conta com dos personagens pre-
sentes, dois homens do povo, um soldado, obrigado
a cumprir sua missdo que lhe desagrada, em conflito
consigo mesmo, pelas suas idéias de justica em con-
tradicdo com as funcdes que lhe sdo determinadas,
e um pobre negociante de objetos usados, livre o
quanto lhe permite a sua pobreza, realista mas ca-
paz de tomar decisdes quando necessario. Ligados
por uma certa amizade, pela origem comum, por
negdécios ndo muito legais e, principalmente, pela
posicdo fundamental, ainda que ndo consciente de
resisténcia a uma estrutura e poder que se revelam
discricionarios, os dois personagens dialogam, con-
fraternizam, brigam e acabam por chegar a uma
decisdo final, em que o choque da ambiguidade de
um contra a definicdo do outro determinar a tragé-
dia. A complexidade psicoldgica dos personagens,
a sua conflituada contradicdo, e principalmente, a
falta de maniqueismo e de idealizacdo romantica
da bondade popular, sdo qualidades do texto,
notaveis num autor estreante. Mas a peca adquire
dimensao maior se pensarmos nos personagens
ausentes, o enforcado inocente e os detentores
de um arbitrario, que no seu simbolismo permitem
ao publico toda uma série de aplica¢des a situacédo
atuais (a peca se passa no séc. XVIII).



O diretor Marcos Flaksman estréia revelando uma
capacidade de obter um ritmo dramatico, rara
mesmo em diretores mais experientes. Sem temor
de utilizar os siléncios (os quinze minutos iniciais
do espetaculo sdo praticamente sem falas), auxilia-
do pela sua prépria cenografia, cuidadosamente
calculada cenas de desmontagem da forca, pela
excelente musica de John Neschling e pela ilumi-
nacdo de Jorginho de Carvalho, o novo diretor ja
se mostra seguro e responsavel pelo alto nivel da
encenacao. Os outros responsaveis sao os intérpre-
tes, Carlos Vereza com um papel menos espetacular
e mais dificil, ao qual o seu talento empresta a
profundidade necessaria e expressa o conflito de-
corrente da sua ambigulidade, e Francisco Milani,
num personagem mais caracteristico, de mais facil
comunica¢do com o publico, e que ele explora no
limite maximo de suas possibilidades. Ambos nos
dao duas melhores interpretacdes que vimos ulti-
mamente em Sao Paulo.
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Um teatro original. E de nivel universal

OESP
05 de maio de 1979

O fato de que, no momento, nada menos de trés
pecas de Plinio Marcos, talvez dos autores nacionais
mais proibidos nos Ultimos anos, estdo em cartaz
nos teatros paulistanos, pode nao ser ainda a pro-
palada “abertura”, mas € um acontecimento aus-
picioso para o nosso publico. Afinal, Plinio Marcos
€ um dos mais importantes autores da moderna
dramaturgia brasileira e a sua proibicdo era um
atentado ao nosso desenvolvimento teatral. Resta
esperar que nado se trate de uma coincidéncia,
mas realmente de uma retomada da liberdade
de expressao artistica, essencial a vida cultural e a
autonomia de qualquer povo.

O Teatro de Arena de Porto Alegre obteve, ha cerca
de trés anos, um grande sucesso em Sdo Paulo com
sua montagem Mockinpott, de Peter Weiss, da qual
nos ficara, entre outras qualidades, a lembranca de
um ator excelente. Miguel Ramos em Pepino, que
por sinal esta presente na atual encenacao. A esco-
Iha de um texto, agora de Plinio Marcos, para a sua
nova temporada em Sao Paulo, demonstra que o
grupo gaucho mantém uma linha e uma orientacao
de alto nivel nas suas atividades.

Plinio Marcos em suas pelas, além do realismo evi-
dente dos personagens e do conflito dramatico,



sempre procura extrapolar para um simbolismo
mais amplo, atingindo as estruturas sociais, o
sentido da sua obra teatral. Em Jornada de Um
Imbecil até o Entendimento, peca que, se ndo nos
enganamos, é das primeiras do autor, o simbolis-
mo é assumido inteiramente ao colocar em cena
palhacos-mendigos e seus patrdes, discutindo as
relagdes do poder, no caso o econémico mais que
se pode ampliar para o politico. Se ha uma certa in-
genuidade na mitificagdo do lider revoltado contra
a situacdo e uma dose de simplificacdo na tomada
de consciéncia final pelo povo (simbolizado por
Pop6) bem como uma injustica preconceituosa no
papel do poder religioso (a revolucdo no Ira esta
ai como exemplo), a fabula funciona em termos
teatrais e atinge os seus objetivos.

A direcdo de Jairo Andrade, contando com um bom
elenco, mantém um ritmo intenso, com um bom
jogo de iluminacdo e definicdo dos personagens,
numa tragicomica. Interessante a descaracteriza¢do
dos tipos, afastando-se do acento de palhaco para
definir mais como mendigo, exceto exatamente no
que representa o povo. Aqui, talvez, tenha havido
erro, pois o conceito de palhaco é intelectual e pa-
ternalista para caracterizar o povo, o que verificamos
num espetaculo feito em praga publica em que nos
debates os populares reagiam contra essa imagem.

Os atores estd todos num nivel excelente, espe-
cialmente o proprio Jairo de Andrade em Teco,
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e Miguel Ramos, desta vez numa linha oposta ao
patético do seu personagem anterior. Mas José
Gongalves, Clarice Muller, exuberante e dengosa,
Jesus Tubalcain e Clénia Teixeira, demonstram um
entrosamento que somente pode ser resultado de
um intenso trabalho de equipe. O cenario ingénuo,
de linha circense, de Jodo das Neves e os figurinos
de Marlise Saueressig, sao outros elementos que
resultam num espetaculo que faz jus a lembranca
que o Teatro de Arena de Porto Alegre deixara em
Sao Paulo.



Um testemunho com boas interpetacoes

OESP
17 de julho de 1979

Os novos ventos de abertura estdo permitindo, no
teatro, que muitos textos e autores que se conservam
inéditos, seja pela censura oficial, seja como decor-
réncia do clima restritivo entdo dominante, aprecam
agora nos nossos palcos. Muitos desses textos sao
obras de grande importancia, que nos foram sone-
gados, outros realmente poderiam continuar nas
gavetas, mas o importante é que o direito inalienavel
do dramaturgo de ver sua peca encenada esteja sen-
do exercido, permitindo o Unico meio de avalia¢do,
pelo autor e publico, das suas qualidades.

Uma das caracteristicas predominantes nessas an-
tigas e, para o publico, novas pecas é o sentido de
testemunho da realidade brasileira nesse periodo,
tornando-se ndo somente um registro histérico, mas,
principalmente, devolvendo ao teatro a sua funcédo
fundamental de expressado social. Sinal de Vida de
Lauro Cesar Munis e Orac¢do Para um Pé de Chinelo
de Plinio Marcos, recentemente encenadas, estao
nessa linha de contribuicdo. Agora Leilah Assuncéo,
ao comemorar dez anos de sua estréia como autora,
com Fala Baixo Senéo eu Grito, peca que transcendeu
os limites do teatro nacional, apresenta seu primeiro
texto, de 1964, com o extenso titulo Vejo um Vulto
na Janela, Me Acusam que Eu sou Donzela, um tes-
temunho do periodo vivido em 1963/64.
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O principal problema do texto, porém, estd em
ser apenas um testemunho, quase como se fora a
apresentacdao de um diario, se que houvesse uma
maior estruturacdo dramatica. Os personagens,
seis héspedes de um pensionato feminino, a dona
e a empregada, vivendo o periodo critico de 1964,
sdo esteredtipos, representando os varios tipos de
posicdes e pensamentos da época, faltando-lhes
uma forca e um delineamento teatrais. Como re-
sultado, os conflitos e a acdo se tornam também
estereotipados, chegando mesmo a incredibilidade
cénica. Por outro lado, a historia é excessivamente
contada, perdendo-se em pequenos incidentes,
numa forma discursiva. Golpes de efeito, como a
descoberta do passado da dona da pensao, e seu
esconderijo, se perdem sem um aproveitamento
posterior. Tudo se passa como se nada do que
acontece em cena tivesse qualquer importancia, o
que da ao texto uma superficialidade diluidora do
valor do seu testemunho.

A direcdo de Emilio de Biasi peca por nao ter tido
coragem de reduzir o espetaculo pela metade, o
que, talvez, dessa maior forca a peca. O resultado
positivo, porém, sdo as interpreta¢des de Yolanda
Cardoso, Ruthinea de Moraes, Eugénia de Domé-
nico e Claudia Mello, que conseguem superar a
indefinicdo dos personagens. O cenario de Flavio
Phebo, entre o naturalismo e o realismo impressio-
nista, acompanha o texto.



Os intérpretes, perfeitos na transfiguracao
do caipira

OESP
9 de setembro de 1979

Um espetdaculo expressivo de nossa cultura popular.

O aproveitamento do folclore brasileiro € um dos
mais importantes caminhos para um teatro verda-
deiramente nacional (ndo o Unico, evidentemente).
A transposicao para o palco, em termos de teatro
erudito, da cultura espontanea do nosso povo, nas
varias manifestacdes, e dando a dimensdo universal,
podera determinar a formacdo de uma dramaturgia
que corresponde a nossa expressao caracteristica,
e, nesse sentido, verdadeiramente popular.

E preciso, porém, algumas cautelas, entre outras
as seguintes: lembrar que o teatro folclérico é a
expressdao dramatica feita espontaneamente pelo
povo, nos seus proprios locais, sem a interferéncia
direta da cultura erudita ou de massa. A transposi-
¢do é um teatro feito por autores, diretores, atores
e cenografos que preparam seu espetaculo com
conhecimento premeditado. Assim, ndo se pode
dizer, nesses casos, que se esta fazendo teatro fol-
clérico, como muitos que desconhecem o assunto
costumam chamar (até mesmo uma apresenta¢ao
de cultura indigena no Municipal foi chamada de
folclérica!). Em segundo lugar, lembrar que folclore
abrange todos os aspectos da nossa cultura espon-
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tanea e ndo somente dancas, musica, folguedos
dramaticos, como, por exemplo, o turismo costuma
delimitar. E que pertence e é expressado por todas
as classes sociais e todos os niveis de instrucdo, ndo
sendo apenas o pitoresco da populacdo pobre.

O pessoal do Vitor, hoje ligado ao Centro de Teatro
da Unicamp, deixando a dramaturgia estrangeira,
que até entao Ihe tinha servido de apoio, resolveu
pesquisar a nossa cultura caipira, cultura paulista
difundida pelos tropeiros em todo Brasil, para reali-
zar um teatro de aproveitamento do nosso folclore,
nesses termos colocado o espetaculo, sem confundir
os termos, o que atende a primeira daquelas con-
dicbes. Também nao ficou apenas nas expressdes
publicas, mas a encenacdo abrange a linguagem, os
usos e costumes, ritos de passagem, credencies e su-
persticoes religido folclérica, atividades extrativas,
caca, agricultura, romanceiro, musica, danca, in-
cluindo a aculturacdo européia, indigena e africana
que formaram o nosso folclore, numa compreensao
ampla do que se entende por cultura espontanea.
Somente se pode lamentar que a proposta tenha
ficado mais no historico, esquecida que o folclore
€ a manifestacdo cultural de agora, com todas as
modifica¢cdes de novas aculturacdes e que o nosso
caipira, com todas as influéncias modernas, tenha
reelaborado suas formas de expressdao. Também
a visdo literaria e antropoldgica, sem apoio na
ciéncia do Folclore, limita a pesquisa, ainda que o
etnocentrismo cultural de Monteiro Lobato, que lhe



impediu de compreender a nossa cultura caipira,
tenha sido acerradamente ironizado.

Na Carreira do Divino, titulo que nao se refere as
Folias, Bandeiras ou Festa do Divino, mas a rima
fixa do Cururu, que se denomina “carrera”, resul-
tou, apesar do enfoque literario e historico, num
espetaculo expressivo da nossa cultura popular,
num teatro erudito, que é o que pretende ser,
de algo nivel artistico, pelo trabalho entrosado e
homogéneo do autor Soffredini, do diretor Paulo
Betti, que mais uma vez demonstra seu talento
para a direcdo, do cendgrafo e figurinista Marcio
Tadeu, campo em que mais revela suas qualidades
artisticas e dos, e dos perfeitos intérpretes, que
se transfiguram nos nosso caipira, sem esquecer
a excelente transposicao musical de Wanderley
Martins. Em todos os sentidos, um espetaculo da
maior importancia para o nosso teatro.
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Chico Buarque: compositor, sim.
Dramaturgo, nao.

OESP
31 de outubro de 1979

Com a estréia de Opera do Malandro refundida,
recauchutada, acrescida de duas novas musicas,
mudada a época, verifica-se uma vez mais que
Chico Buarque de Holanda ¢ um dos maiores com-
positores e versificadores da musica brasileira, mas
nao é um bom dramaturgo Roda Vida teve sucesso
além das musicas, por motivos de ocasido, e Gota
d’Agua contou com o conhecimento técnico de
Paulo Pontes. Opera do Malandro, com a inegavel
qualidade musical de Chico, sera certamente um
sucesso de publico, como foi no Rio, sem que isso
significasse qualidade teatral.

O tema vem de John Gay (1685-1732), autor inglés
que escreveu A Opera do Mendigo ( The Beggar's
Opera) como uma satira as aristocracia do seu tem-
po, cujos negdcios nao se diferenciavam do modo
de agir dos marginais. A peca foi apresentada no
TBC, em 1950, com o titulo de A Roda dos Malan-
dros, dirigida por Ruggero Jacobbi e, ao contrario
do que se pensa, contou com grande publico,
saindo de cartaz por pressdes da alta sociedade da
época. Bertholt Brecht, com a musica de Kurt Weill,
fez uma adaptacdo de 1928 da obra de Gay, com
o titulo de A Opera dos trés vinténs, mantendo o



esquema mas mostrando o mundo marginalizado
como produto da estrutura burguesa. A peca serviu
para a inauguracdo do Teatro Ruth Escobar, sala Gil
Vicente, sob a direcdo de José Renato e cenografia
de Flavio Império, em dezembro de 1964.

O texto de Chico Buarque de Holanda, se aproxima
mais da obra de John Gay, ja que pretende mos-
trar a sociedade de burguesa, politica e financeira,
como semelhante e o submundo do contrabando,
da prostituicdo e das drogas aproveitando-se dos
seus resultados. Durarnd, Chaves e Overseas sdo,
ao mesmo tempo, produto e manipuladores de
uma estrutura em que o Unico valor é o dinheiro,
adaptando-se aos novos tempos das multinacionais,
de modo a fica sempre na crista. Esse é o sentido
do forcado “happy-end”, que se encontra também
em Brecht. S6 que a falta de um aprofundamento
dos personagens, a distorcdo acentuada dos tipos, a
linha monotdnica dos caracteres, torna a caricatura
excessivamente caricata.

Essa caricatura, para o grotesco, que a direcdo acen-
tuou no espetaculo (e sabemos que desde 1827 ja
os romanticos defendiam o belo do grotesco) torna
ainda mais distante, pela inverosimilhanga, o conte-
udo. Aqui, também, o distanciamento foi excessivo
e se ndo ha duvida de que o submundo é feio, é
preciso ndo esquecer que se trata de gente, sejam
prostitutas ou travestis, mesmo simbolizando a bur-
guesia dominantes. Finalmente, o que o espetaculo

221



222

tem de qualidade estd no elenco, especialmente
Tania Alves e Walter Breda que, sabendo cantar,
dancar e sendo bons atores até que sem a oportuni-
dade merecida) mantém o interesse de suas cenas.
Marlene estd em forma, fisica e teatralmente, mas
tem pouca chance. Os demais cumprem o que lhes
pediu a direcdo, num espetaculo longo e cansativo,
mas que devera entusiasmar pelos aspectos de an-
ticultura, os adolescentes de todas as idades.



Mambembao: mais surpresas

OESP
2 de fevereiro de 1980

O Projeto Mambembao deste ano vem nos reser-
vando sucessivas surpresas: quando se pensa que
o ultimo espetaculo atingiu o ponto mais alto,
surge uma nova encenag¢ao também extraordina-
ria. Depois do Baile Pastoril da Bahia vem agora
de Pernambuco, ndo do Recife mas de Caruaru, o
Grupo Folguedo de Arte Popular com O Auto das
Sete Luas de Barro, de Vital Santos, um espetaculo
completo, capaz de satisfazer todas as exigéncias
teatrais.

Vital Santos é conhecido do nosso publico, pois
além de “Rua do Lixo, 24", apresentado no Mam-
bembao-78, vimos o excelente A Arvore dos Ma-
mulengos. Em O Auto das Sete Luas de Barro, Vital
Santos é ndo somente autor do texto mas também
responsavel pela direcdo, iluminacdo, cenarios e
figurinos, segundo o programa (ja que o livreto do
SNT credita a iluminacdo a Manoel Alves, figurinos
a lva Araujo e cenarios em conjunto com Alcimar
Vélia), realizando um espetaculo integrado e ex-
cepcional. Ndo fazendo uma montagem de trans-
posicdo do folclore, ainda que com aproveitamento
de musicas, folguedo, cordel, mas sobre o folclore,
apoiando-se na figura de Mestre Vitalino, famoso
pelas suas figuras de barro, também poeta e musico
popular, que morreu de variola na miséria, apesar
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de toda fama, retrato da nossa arte, Vital Santos
obteve um excelente resultado.

O espetaculo consegue integrar e manter duas
linhas principais, a apresentac¢do cénica bem realiza-
da e o teatro de mensagem, quase sempre divorcia-
dos nas nossas montagens habituais. Cenicamente
a realizacdo é perfeita, visualmente bonita, com
u ma grande criatividade, em que as invencdes se
sucedem: o boi e o cavalo se transformam numa
mesa de jantar, os pratos de comida sdo luas e o
fogo a seqguir escudos, e assim por diante. Quando
se pensa que a criatividade se esgotou surge uma
nova elaboracdo, sempre bonita. Os figurinos,
na cor do barro, permitem toda a transformacao
determinada pela luz, das melhores que temos
visto inclusive no uso da cor, sendo surpreendente,
apesar de esperados, os efeitos da representacdo
dos bonecos pelos atores. A musica de Jadilson
Lourenco é outro elemento de grande beleza. Com
atores que sabem cantar, dancar, de uma grande
expressividade corporal e dentre os quais ndo é
possivel destacar nenhum nome pela integracao
de todos, o espetdculo mantém permanente inte-
ressante. Na outra linha, a teméatica da pobreza, da
exploracdo pelo comércio, pelo turismo e pela “in-
telectualidade” que com eles se enfeita, dos nossos
artistas populares, e integralmente apresentada,
sem precisar apelar para farrapos ou lixo cenogra-
fico. O que é mais uma qualidade e uma licdo para
0s nosso jovens encenadores “ideolégicos”.



O Dia da Caca, a violéncia em uma peca
bem realizada

OESP
11 de janeiro de 1980

O Més Teatral, habitualmente promovido pela
Secretaria Municipal de Cultura em janeiro, este
ano compreende 18 espetaculos para adultos e 11
de teatro infantil, comecando a superar o incon-
veniente, ja que abrange a maioria das encena-
¢des em cartaz, de concorrer, numa época dificil,
para prejudicar as companhias ndo incluidas na
promocao. O ideal, evidentemente, seria oferecer
ao publico todas as montagens (que estivessem
interessadas, naturalmente), a precos reduzidos,
ajudando o nosso teatro a superar o ingrato més de
janeiro, que ainda tem a concorréncia do projeto
Mambembao do SNT.

Este ano temos duas novidades, ambas elogiaveis:
a inclusdo do teatro amador e a estréia de novas
produc¢des. Uma das estréia de novas produgoes.
Uma das estréias serd Trivial Simples, de Nelson
Xavier, dia 29 de janeiro. A outra, que passamos a
comentar, ndo é propriamente uma estréia, pois o
espetaculo do Grupo Casa Aberta ja foi apresenta-
do na Casa do Estudante no final do ano passado.
Mas agora comega sua carreira normal.

A peca O Dia da Caca, de José Louzeiro, é antes
de tudo importante pelo tema, a tortura policial.
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Nao a tortura de presos politicos, que, pela sua
importancia e gravidade, ocupou toda a atencao
nos ultimos anos, mas a tortura de marginais,
comecando nos ditos reformatérios de menores,
fabricas de criminosos, violéncia que sempre exis-
tiu em todos os tempos e paises, mas que nem por
isso deve ser esquecida e, pelo contrario, deve ser
sempre denunciada e combatida. Pois somente
uma mentalidade deformada pode esquecer o ser
humano no marginal e a responsabilidade social
que induziu a marginalidade.

José Louzeiro coloca uma situagdo limite em cena:
dois marginais capturam um policial, responsavel
pelatortura e morte de companheiros e realizam a
suavinganca. O texto tem forca dramatica e utiliza
a linguagem adequada aos personagens, lembran-
do Plinio Marcos. Apenas nos parece que, dentro
do clima tenso, ndo é muito verossimil a longa
demora na execuc¢do do policial, principalmente
depois da volta de um dos marginais agonizante
mas com o dinheiro prometido, sendo um pouco
repetitiva a longa recordacdo das violéncias prati-
cadas pelo tira.

A direcdo de Valter Padgurschi, num espaco cénico
quase despedido, consegue transmitir o clima de
violéncia e desespero dos trés personagens, apenas
quebrado pelo distanciamento nos mondélogos, di-
retamente ditas para o publico. Na interpretacao,
Leonardo Camilo, em cena o tempo todo, revela



a forca necessaria para concretizar a acdo bem
secundada por Sidney Estevam e Carlos Cambraia,
este prejudicado pela colocacdo de voz, que Ihe tira
a autoridade necessaria.
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Baile Pastoril da Bahia, o ponte culminante
do Mambembao

OESP
27 de janeiro de 1980

O Projeto Mambembao este ano parece atingir ple-
namente seus objetivos, apresentando espetaculos
de pesquisa e aproveitamento de manifestacdes
culturais de varias regides brasileiras. E, sem duvida,
a representacdo de “O Baile Pastoril da Bahia”, no
Teatro Maria Della Costa, pelo grupo formado por
ex-alunos da Universidade da Bahia, se constitui
num dos seus pontos culminantes.

O Baile Pastoril € um dos folguedos folcléricos do
ciclo de Natal, juntamente com os Ternos de Reis,
Reisados, Bumba-Meu-Boi, Cheganca, além e festas
tradicionais de Salvador, como a Procisséo do Bom
Jesus dos Navegantes e a festa do Senhor do Bon-
fim. Sendo uma manifestacdo bastante difundida
no sertdo baiano, especialmente na regido norte
do Estado, ndo se restringe mais estudada, com
indevida generaliza¢do para caracterizar o folclore
baiano. De aculturacao européia, o que desmente a
preconceituosa posicao dos que sé véem na cultura
popular os elementos africanos e indigenas, tem a
forma de uma representacao teatral, formada a ma-
nifestacdo por varios “bailes”, cada um deles com um
ema, constituindo um verdadeiro quadro dramatico
independente, ligados entre si pela presenca perma-



nente das pastoras e pela tematica de homenagem
ao Menino Jesus, ja que era apreesentado em casas
particulares, diante do presépio ou lapinha. Os seus
quadros mais habituais sdo o baile das Fliores, do
Carneiro, do Meirinho, do Filho Prédigo, da Cachaca,
do Despotismo, da Caridade, sem esquecer os mais
antigos do Galego e das 4 Partes do Mundo. Muitas
vezes, o Baile —ou Bale como pronuncia o baiano no
interior —vinha acompanhado de um Terno, como o
Terno da Bejafl, com seu estandarte, referido por
José Nascimento de Almeida Prado, na sua excelente
pesquisa sobre o assunto.

Sendo a sua forma dramatica, o que tem levado os
folcloristas a denominar os folguedos da cultura
espontanea de teatro popular, talvez a mais correta
e adequada expressao para o termo “popular” em
teatro, a sua transposi¢do para o teatro erudito
fazia-se necessaria, e este é o primeiro valor do
trabalho de Nelson Araujo e Roberto Vagner Leite,
responsaveis pela coleta e texto final, sendo o ulti-
mo também diretor. O aproveitamento do folclore
— apesar do diretor demonstrar um inexplicavel
preconceito contra o termo - é uma das formas de
se chegar a um teatro brasileiro. Mas o espetaculo
vale por si, pela alegria e vivacidade, pela fidelidade
ao simples e ao ingénuo caracteristicos das mani-
festacdes populares, pela qualidade dos atores, que
sabem cantar e dancar, pelo colorido das roupas,
pelo teatralismo dos teldes inspirados nos espeta-
culos circenses, pelo aproveitamento musical.
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Um jogo codmico sem maiores
preocupacoes

OESP
16 de marco de 1980

A estréia de Pato com Laranja marca o retorno a Sdo
Paulo de dois nomes que ja fazem parte da historia
do nosso teatro: Adolfo Celi, o primeiro dos direto-
res italianos importados pelo TBC, responsavel por
grandes encenac¢des que contribuiram para a reno-
vacdo teatral brasileira e hoje nome internacional
de cinema; Paulo Autran, carioca de nascimento
mas que se criou em S. Paulo e aqui iniciou sua car-
reira teatral, marcada por grandes interpretacdes,
mas também hoje popularizado por outro meio
de comunicacdo, a novela televisionada. Ambos
constituiram com Tonia Carrero uma companhia
teatral que tem seu lugar assegurado na evolugao
da arte cénica entre nés. O seu reencontro, porém,
merecia um espetaculo de importancia maior que
o atual.

Claro que Paulo Autran tem todo o direito de en-
cenar uma comédia digestiva, respeitadas as regras
minimas de uma boa montagem, saudoso, como
declarou, de fazer o publico rir, ja que a televisdo
nao lhe permitia o contacto direto com a platéia.
Também no grande desenvolvimento teatral pau-
lista, uma comédia comercial bem-feita tem o seu
lugar e o seu publico. As risadas, os aplausos e a



superlotacdo do espetaculo que assistimos dao
inUmeras razdes a escolha, que poderia ser discu-
tida em outros termos, o que ndo cabe nos nossos
limites.

Pato com Laranja atende inteiramente aos obje-
tivos da montagem e certamente tera uma longa
carreira, pois o publico, ao contrario do critico, ndo
assistiu a centenas de textos semelhantes. William
Douglas Home sabe estruturar uma comédia, tem
didlogos divertidos e maneja bem os personagens.
A direcdo de Celi consistiu em transpor esses ele-
mentos para o palco e obter um ritmo adequado,
gue se mantém na remontagem paulista, depois
de um ano no Rio. Dos atores, para esse tipo de
comédia, se exige um a vontade em cena, dificil de
ser obtido e que depende de uma grande tarimba
teatral. E o que ndo falta ao elenco, especialmente
Paulo Autran e Ténia Carrero correndo no tempo
certo, o jogo cémico.

A encenacdo é bonita e luxuosa. Mas certamente
Guilherme Guimaraes é improvisado em figurinista
e cendgrafo, pois mesmo numa comédia sofisticada,
a indumentaria e o cendrio devem cumprir suas
quatro fungdes teatrais. Assim, ndo se compreende
que uma secretaria desfile cinco modelos num fim
de semana e que o cendrio, que parece ter saido
de uma revista de decorac¢do, sem nada a ver com
a peca, ndo tenha sido precedido de um elementar
estudo e visibilidade.
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A realidade cultural do Interior, sem
caricatura

OESP
23 de marco de 1980

Ato Cultural, o espetaculo que o Grupo Engenho de
Teatro estd apresentando na Sala Guiomar Novaes
nos surpreende, causando uma sensac¢do de estra-
nheza até que entremos no espirito do texto. De
fato, com a tematica de uma sessdo de pretensiosa
academia cultural de uma cidadezinha do interior,
a expectativa é de uma encenac¢do cémica, nalinha
da caricatura, a exemplo de Folias Biblicas do Grupo
Pod Minoga, de 1977. Entretanto, o que pretende
José Cabrujas, autor venezuelano pela primeira
vez montado entre nds, é muito mais o exame da
problematica humana, da solidao, do vazio, da falta
de perspectivas de uma pequena cidade interiorana,
brsileira ou venezuelana, inutilmente mascarada
pela atividade cultural, caricaturada dos grandes
centros e desligada da sua realidade. E, diga-se logo,
o Grupo Engenho de Teatro conseguiu incorporar
e transmitir essa intencao do autor.

O teatro latino-americano, de lingua espanhola, é
pouco conhecido no Brasil. S6 recentemente alguns
dramaturgos foram encenados, especialmente José
Triana, cubano, o colombiano Enrique Buenaven-
tura, que fez parte tam’bem do espetaculo Apenas
América de Roberto Vignati, que apresentava,



ainda, dois peruanos e um texto de varios argen-
tinos, em 1978. Assim, a escolha de um autor da
Venezuela ja é uma contribuicdo do grupo carioca,
aqui reforcado com atores paulistas.

A adaptacdo de Marcos Fayad e Aidé Saran, trans-
pondo a peca para uma pequena cidade brasileira,
foi feliz j& que a problematica é universal por tratar
da condicdo humana, sufocada nos pequenos nucleos
urbanos, descaracterizados pela imitacdo e imposicdo
dos modelos dos centros mais sofisticados. Se econo-
micamente temos grandes semelhancas com os paises
de lingua espanhola, culturalmente ha diferencas
determinantes, decorrentes da nossa aculturacdo com-
plexa, européia, indigena, africana e asiatica. No caso,
porém, a transposicao funciona perfeitamente.

Na direcdo, Marcos Fayad optou, inteligentemente,
pela linha realista, ja que o caricato ndo se enquadrava
nas intencdes do autor. Apenas a representacdo den-
tro da representacdo do personagem “Purificacdo”
escorrega para a caricatura, pouco integrada nas
outras interpreta¢des. Da mesma forma, o cenario de
Romero Cavalcanti e Henri Pagnoncelli e os figurinos
de Mimina Roveda procuram uma reconstituicdo rea-
lista, copiando o mau gosto e o “caipirismo” caracteris-
ticos. Na interpretacao, o préprio Marcos Fayad segue
essa linha ao evitar por exemplo no discurso, o tom
farsesco. Denise Del Vecchio, Henri Pagnoncelli, Jalusa
Barcellos, Reinaldo Maia e Christina Rodrigues, com-
preenderam e realizam o sentido do espetaculo.
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O recomendavel e o 6bvio em mais duas
comédias em cartaz

OESP
2 de abril de 1980

Os tempos parecem que sdo para comédia: cerca
de quinze das vinte e cinco pecas em cartaz per-
tencem a esse género, e os dois maiores sucessos
de bilheteria do momento, “Tem um Psicanalista
em nossa Cama” e “Pato com Laranja”, ndo tém
outro objetivo sendo divertir o publico. O assunto
mereceria um estudo sécio-politico que nao ca-
beria aqui, mas o fato é que os produtores estao
sentindo a onda e aproveitando o interesse do
publico. Assim, duas novas comédias estrearam
nos nossos palcos.

A encenacdo de Elas Complicam Tudo tem, inicial-
mente, o grande mérito de conquistar um novo
espaco para o teatro, o auditério do centro de
convivéncia do Hotel Hilton, ja utilizado uma vez
para musicais. Tratando-se de uma confortavel
sala, com ar condicionado surpreendentemente
silencioso, poltronas estofadas e um palco de di-
mensdes razoaveis, esperemos que a conquista seja
definitiva. Quanto ao texto, ndo é propriamente
novo, pois ja foi montado ha cerca de dois anos,
com o titulo de Vem Com Tudo. Enio Goncalves
reviu a peca, dando-lhe sofisticacdo maior e certa
atualizacdo. Se certas incoeréncias, a superficiali-



dade e as dificuldades de apenas dois personagens,
ndo chegam a ser superadas, o texto funciona
como uma comédia de situacdes que atinge o seu
objetivo cdmico.

A dire¢do de Kiko Jaes mantém o tom leve, ade-
quado a esse tipo de peca, correndo o espetaculo
fluentemente. Os dois intérpretes tém o fisico exi-
gido para um par romantico, capaz de satisfazer
visualmente a platéia. Maria Isabel de Lizandra,
além do mais, consegue dar ao personagem o tom
acertado, uma mistura de ingenuidade e senso
pratico, sob a superficie de uma mulher desprovida
de preconceitos, sem cair na caricatura. Quanto a
Mario Gomes, vindo da televisao, mostra-se a von-
tade em cena, apenas prejudicado por um arrastar 235
excessivo nas frases, num naturalismo empostado,
que resulta, ao contrario, num certo artificialismo
de expressao, defeito, alids, facilmente corrigivel.
Clodovil veste bem o personagem feminino e Fla-
vio Phebo compde um belo apartamento, do qual
apenas discutiriamos se corresponde ao de um
jornalista pobre, ainda que adequado a proposta
do espetaculo, que é superficialmente bonito e
divertido.

No Teatro Alfredo Mesquita, um humorista gaucho
se apresenta como autor e ator, num mondlogo
cdmico que se trata dos problemas sexuais de um
casal, numa tentativa de tornar o texto uma fabula
sobre o casamento. Renato Pereira, como autor,
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porém, fica apenas no 6bvio, a comecar pelo tro-
cadilho do titulo A Exposa, com “x”. como ator,
sua interpretacdo é razoavel, chegando a divertir.
Apenas o espetaculo é excessivamente longo, e um
corte de meia hora seria recomendavel.



D. Rosita: no palco, um Lorca com muita
poesia

OESP
9 de maio de 1980

Do poeta Garcia Lorca, talvez a mais poética de suas
pecas de teatro seja D. Rosita, a Solteira em cartaz
no Teatro Paiol, com seu subtitulo A Linguagem das
Flores e que ele mesmo denominou como “um po-
ema granadino dos novecentos, dividido em varios
jJardins, com cenas de canto e danca”. Naturalmente
com a grande sensibilidade social de Lorca, esse po-
ema dramatico ndo poderia ficar apenas no lirico.
Assim, afloram as referéncias ao contexto social
da Espanha, eterno motivo do genial dramaturgo,
assassinado pela opressdo. A situacdo da mulher,
depende da vontade masculina, numa sociedade ma-
chista, a necessidade da aparéncia numa sociedade
burguesa, com as solteironas preferindo a cadeira
na calcada a uma boa alimenta¢do, ou D.Rosita se
mudando a noite para ndo ser vista pelos vizinhos,
o0 bom sendo do povo pelas observacdes da ama, a
inadequacdo do artista, o tio, a uma sociedade ca-
pitalista deixando a familia na miséria. Poder-se-ia,
mesmo, pensar numa dimensao simbdlica, em que a
espera de D. Rosita significasse o estéril imobilismo
de todas esperas. Mas o importante do texto é a sua
forca poética, que suplanta o que poderia parecer
desatualizado na histéria de uma moga aguardando
0 noivo por vinte e cinco anos. Pelo toque de génio
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de Lorca, o texto permanece vigoroso mesmo para
as platéias modernas.

Nao representada em Sdo Paulo pelo que sabemos,
desde a montagem da EAD em 1955, a peca me-
receu de Antonio Abujamra uma encenacdo que
respeita sua qualidade poética, num dos mais belos
espetaculos em cartaz, no momento. O diretor ndo
cedeu a tenta¢do de “modernizar” o texto, ou lhe
dar outras conotacdes. Os cortes feitos, como dos
personagens Don Martin e do Catedratico, a loca-
lizagdo numa cena Unica, ndo prejudicaram e até
concentram a poesia, reforcada, na encenacao, pela
luz e pela excelente musica, de inspira¢do espanho-
la, de Paulo Herculano. As cenas muitas vezes sao
marcadas como uma coreografia, e, naturalmente,
a festa do final do 2° ato, revelando a inspirada par-
ticipacao de Clarisse Abujamra. Ja Campello Netto
volta ao teatro com um belo cenério, na linha do
realismo impressionista, e aproveita os figurinos
para uma demonstracdo de criatividade, que vai
dos discretos vestidos dos personagens centrais, ao
tom farsesco das figurantes.

Nicette Bruno comemora seus trinta e trés anos de
teatro com uma interpretacao vigorosa e emotiva,
marcando a evolucao do personagem. A autoridade
cénica de Marcia Real, a ironia de Paulo Goulart,
a comunicabilidade de Vic Militello, a discricdo de
Kito Junqueiro, a expressividade dos demais ddo um
quadro interpretativo a altura da peca de Lorca.



Qualidade cénica, um belo espetaculo: D.
Quixote

OESP
7 de junho de 1980

A temporada do Teatro Experimental de Cascais,
Portugal, que se iniciou com a apresentacdo de
D. Quixote na quinta-feira e se prolongara até o dia
22 de junho, é um dos acontecimentos mais impor-
tantes do ano teatral, por varios motivos. Em primei-
ro lugar, porque se efetiva o intercambio cultural
com o pais irmdo, até agora apenas realizando pela
exportagao de novelas televisionadas. Em segundo,
pela qualidade do grupo que nos vem de Portugal,
que ha 13 anos vem trabalhando num plano de
experiéncia teatral, fecundo e de alto nivel, sendo
responsavel pelas melhores montagens portuguesas
nesse periodo. Finalmente, porque, assim como nos,
o grupo sofreu todas as injun¢des da censura, essa
expressao neurética de todas as ditaduras.

A explicativa em torno do TEC foi plenamente
satisfeita com o espetaculo de estréia. Escolhendo
a adaptacdo do autor francés Yves Jamiaque de
D. Quixote, sem temer as dificuldades de uma
grande encenac¢ao com 52 personagens e iniUmeros
deslocamentos da acao, o TEC estreou impondo a
sua qualidade cénica num belo espetaculo.

Cervantes, ao contrario de Lope de Veja, espera-
va permanecer na posteridade, pelo seu teatro.
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Entretanto, sua dramaturgia, apesar de periodos de
valorizacdo, como a dos pré-romanticos alemaes,
ndo justificaria mais que uma citacdo na historia
teatral. Mas Cervantes escreveu D. Quixote, uma
das obras-primas da cultura universal, que estra-
nhamente possui uma forca dramatica, explicando
as inumeras adaptacdes teatrais. Como toda obra
do génio, D. Quixote permite um grande nimero
de interpretacdes. Yves Jamiaque, abandonando a
tradicional satira as institui¢cbes esvaziadas do seu
conteudo, no caso a Cavalaria, que pode simbolizar
em qualquer época os sistemas que sobrevivem ao
seu momento, preferiu acentuar o carater messiani-
co de D. Quixote, capaz, inclusive, de convencer ao
pratico Sancho Panca da necessidade de se manter o
bom combate pela Justica, Liberdade e Paz, mesmo
quando toda luta parece inutil ou perdida. Esse, o
grande valor do texto adaptado, que é enfatizado
pela montagem do TEC.

Carlos Aviles enfrenta as dificuldades de coordenar
mais de 50 personagens, com atores duplicando
seus papéis, de uma maneira criativa e de grande
efeito visual. Sua utilizacdo da luz, como elemento
dramatico, é sempre funcional. Mas o grande valor
estd no ritmo solene, na composicdo literaria de
cenas chaves, que se contrapdem, muitas vezes,
a linguagem vulgar das jolas, num contraste que
valoriza e acentua as inten¢des do texto. Contando
com um dispositivo cénico simples, de Jodo Vieira,
gue permanece quase todo o espetaculo com a



maneabilidade dos cenarios formalistas (apenas
o prélogo tem uma cenografia expressionista), o
diretor pode-se movimentar e situar os diversos
episoddios com facilidade, além de obter efeitos
visuais, auxiliado pelos imaginosos figurinos.

O elenco responde as exigéncias da encenacao,
com eficiente qualidade interpretativa, sendo di-
ficil destacar nomes. Entrentanto, a figura majes-
tosa e visionaria, dada ao D Quixote por Antonio
Marques, o Sancho pragmatico, que aos poucos se
transforma, de Ruy de Matos, o taverneiro de Jodo
Vasco, sdo interpreta¢des marcantes dentro de uma
representacdo que se valoriza pela homogeneidade
dos atores num trabalho realmente de equipe.
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Nos palcos da cidade, 4 remontagens

OESP
13 de junho de 1980

Num momento em que a dramaturgia brasileira
domina quase totalmente os nossos espetaculos,
varios textos ja experimentados nos palcos estao
sendo remontados.

Viva o Corddao Encarnado de Luiz Marinho, que
teve quatro montagens, a primeira em 1950 e a
ultima ha cinco anos, em S. Paulo, é retomada no
Teatro Cenarte por Otto Prado (que ja a realizou
duas vezes no Recife), num espetaculo delicioso,
nao somente pelo aproveitamento da nossa cultu-
ra popular, mas pelo dinamismo e comicidade da
encenacdo. Conhecendo o Pastoril, manifestacdo
folclérica do ciclo de Natal, Otto Prado conseguiu
recriar um ambiente de alegria, satira e espirito
cOmico, a comecar do hall do teatro, onde foi
montada uma barraca com comidas e bebidas ca-
racteristicas do Nordeste, e onde um trio musical
nordestino anima o publico a dancar, transpondo
a animacado popular para o palco, contagiando a
platéia. O erspaco cénico e figurinos de Otto e Alna
Prado, a musica ao vivo com o Trio Nortista dirigido
por Jonas Andrade, todo elenco que aprece ndo
representar mas viver as cenas do primeiro ato e
o folguedo do Pastoril no segundo, resultam num
espetaculo excelente nasua alegria, a que nao falta
a critica social.



No Comeco é Sempre Dificil, Cordélia Brasil, Vamos
Tentar Outra Vez é a peca de Antonio Bivar que fez
um certo movimento ha 13 anos, quando estreou
com Norma Benguel. Proibida pela censura, é agora
liberada e encenada no Teatro Mesquisa, com o
titulo simplificado para Cordélia Brasil. Compreen-
demos que, na época, o tema da mulher liberada e
o marido dependente e conivente, inclusive com a
segunda profissdo da esposa exercida nas ruas, € a
mais rendosa, tenha parecido ousado. Hoje, a peca
nos parece datada, permanecendo, entretanto, o
enfoque original de um certo realismo fantastico,
pois ndo se pode aceitar realisticamente o desenvol-
vimento do texto. Na encenacao de Thanah Correia
esse aspecto se perde e o final parece gratuito.
Permite, porém, uma interpretacao a atriz, com
grande forca, o que é aproveitado muito bem por
Sandra Barsotti. Paulo Leite, com algum exagero
histridnico dispensavel, acompanha bem a primeira
atriz, mas Felipe Von Rhein se apdia em uma mi-
mica estereotipada, que chega a parecer farsesca,
prejudicando o personagem. Cenario e figurinos de
Acéacio Gongalves, sem grande inspiracao.

Sérgio Jockyman, autor gaucho, tem, inegavelmen-
te, uma veia comica. Em Marido, Matriz e Filial,
atual encenacao do Teatro das Nag¢des, conseguiu
um bom resultado satirico, aproveitando a linha de
Silveira Sampaio, com uma narracdo exemplificada
por dramatiza¢des. Acrescentando as trés versdes
de um triangulo amoroso, do ponto de vista de
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cada lado, na linha da “verdade de cada um”, ao
antigo tema do adultério, Jockyman déd um toque
que parece original e justifica as inUmeras encena-
¢oes da comédia. Guilherme Corréa, que ja atuou
como ator na peca, dirige com desenvoltura o es-
petaculo, que depende de bons atores. lvete Bonfa,
com excelente comunicabilidade, Carlos Koppa, no
dia em que vimos lutando heriocamente contra
uma gripe e rouquidao, e Floriza Rossi, mantém o
interesse da representacao, atingindo o objetivo
ludico. O cenario, de realismo simplificado, funcio-
na perfeitamente, ndo fora Corintho Giachieri um
veterano dos palcos.

A peca de Jurandyr Pereira, Um Chinelo na Cama,
autor mais conhecido no teatro infantil, ainda nao
fora montada, mas teve varias versoes desde 1963.
Assim, ndo se trata de um texto novo. Abordando,
também, o problema da vida matrimonial, Juran-
dyr examina os aspectos psicoldgicos das relagdes
amorosas, acrescentando elementos de fantasia
e deixando ao publico, como numa obra aberta,
a faculdade de optar por diversas interpretaces
dos fatos cénicos. Dirigindo a prépria obra, num
cenario adequado de Beto Krusler, o autor contou
com dois atores, Carlos Arena e, especialmente,
Artele Montenegro, capazes de vivenciar, drama-
ticamente, suas propostas dramaturgicas.



Competéncia e realizacao

OESP
15 de junho de 1980

A apresentacdo de D. Quixote pelo Teatro Expe-
rimental de Cascais foi um belo cartdo de visitas
do grupo portugués que se apresenta, para uma
temporada de duas semanas, com seis montagens,
pela primeira vez entre nés. As montagens seguin-
tes confirmaram a qualidade teatral da primeira
encenacao.

Com dois autos de Gil Vicente, os portugueses esta-
vam a vontade, apresentando o autor quinhentista
(1469-1536) que talvez seja o Unico nome universal
do teatro classico em lingua portuguesa. Sendo de
transicdo entre o teatro medieval e renascentista,
poeta de dois paises pois vivem na corte espanhola,
escrevendo nas duas linguas, Gil Vicente deixou
uma grande producdo, autos, farsas, comédias,
mondlogos que, gragas ao seu espirito critico e de
observacao, com dados universais, continuam de
grande valor. O TEC apresentou dois autos, sendo
que o primeiro é uma farsa, conhecida como Auto
da India, em que examina o lado humano e nio o
épico das navegacdes, em tom satirico. A encena-
¢do, com belissimo cenério de Julio Rezende, em
gue as escadas de corda ja criam toda a atmosfera
maritima, teve por parte de Carlos Avilezzo tra-
tamento leve e adequado, apoiado na excelente
interpretacdo de Ivone Silva, Isabel de Castro, Ruy
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Matos, Antonio Marques e Jodo Vasco. Quanto ao
Auto da Barca do Inferno,o sentido critico do texto
levou o diretor a dar um tom farsesco que ndo nos
parece ser o escrito de um auto religioso. Por outro
lado, sem duvida Carlos Avilez desconfia do céu,
pois a barca do inferno parecia muito mais atraente
e interessante que a da gléria. Ndo obstante a nossa
discordancia quanto ao enfoque dado ao texto, o
espetaculo teve uma bela realizagdo plastica, com o
cenario de Francisco Relégio, e as marcagdes core-
ografadas do diretor, a que o elenco correspondeu
com dominio técnico da expressdo corporal.

Ivone, Princesa de Borgonha, do autor contempora-
neo polonés Witod Gombrowicz (1904-1969), sendo
até agora o Unico texto moderno é, entretanto, um
espetaculo envelhecido. Nao somente a peca, com
o tema muito utilizado modernamente do perso-
nagem catalisador, que determina nos outros o
reconhecimento de suas deficiéncias, é verborragica
e monotona, como a encenag¢do apresenta todas as
"novidades” dos fins dos anos sessenta (a estréia foi
em 1971), que, de tanto repetidas, ja se esgotaram.
Ninguém pode falar naturalmente, mas precisa
subir sobre os ombros de alguém, ou se ajoelhar,
ou se arrastar. Para rir, em coro se anda de quatro,
reproduzindo o riso em forma onomatopaica, assim
por diante. A mudanca da cena italiana para arena,
no Teatro Ruth Escobar também néo foi feliz com
a concepcdo do espaco cénico.



Ja& Fuentevejuna de Lope de Veja é de longe, até
agora, a melhor realizacdo do TEC,. Ndo somente
o texto do genial autor espanhol, atual no seu
sentido épico da forca popular contra o arbitrio,
como a encenacdao moderna de Carlos Avilez, a
forca dramatica do elenco, a simplicidade vigorosa
do cendrio, resultam um espetaculo perfeito e em-
polgante (em cartaz até hoje, domingo).
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Talento, em Arrabal ou numa comédia

OESP
22 de junho de 1980

O Teatro Experimental de Cascais encerra sua tem-
porada de quinze dias com uma espécie de vau-
deville portugués, de um autor inédito entre nos,
André Brun (1881-1926), que deixou uma extensa
obra literaria. A Maluquinha de Arrois é uma da-
quelas comédias que nos lembram imediatamente
Feydau, com seus encontros e desencontros, gente
se escondendo em quartos, sempre no lugar onde
nao deveria estar, e que, depois de infidelidades,
termina com todos os casais bem arrumadinhos
e em perfeita paz. A encenacdo do TEC mostrou
outra faceta do grupo, a sua perfeita adequacéo a
comédia, ja indicada em Gil Vicente. Com um belo
cenario, realista-impressionista, dominantemente
branco e maleavel, de Jorge Marcel, vistosos e
exagerados figurinos de Pinto Campos, sem rigor
de estilo de uma determinada época, o espetacu-
lo alegre, com um 6timo ritmo ndo obstante os
incidentes da estréia, musicado, demonstrou mais
uma vez a qualidade técnica do elenco, que fez
passar as trés horas de duracdo sem que opublico
sentisse o tempo.

Antes, o TEC apresentou duas pequenas pecas de
Arrabal, Oracdo e Os Dois Verdugos, com toda a
problematica familiar do autor, que marca a sua
obra. Com expressivos cendrios realista-simbolico



de Maria Helena Eris, as duas pecas permitiram
excelentes interpretacdes de Ivone Silva e Jodo
Vasco, com Antonio Marques na segunda. Oracdo
realizada num ritmo lento mais de grande forca
dramatica, com um dominio completo da voz e da
linguagem gestual dos atores, foi um dos pontos
altos da temporada. J& Os Dois Verdugos ficou
numa indecisdo entre a satira e assumir inteiramen-
te o exterior melodramatico do texto, que nao lhe
permitiu uma realizacdo total.

Como extra, ainda foi apresentado um mondlo-
go dramético de Gilbert Leautier, A Procura de
Alberto. Se o texto francés nada apresenta de
especial, calcado num jogo continuo de palavras
para expressar a soliddo do personagem, permitiu,
entretanto, que Zita Duarte mostrasse seu grande
talento e dominio técnico.

Numa verdadeira maratona teatral, o TEC encenou
nove pegas em sete espetaculos, no curto prazo de
duas semanas, que, com excecao de Ivone, Princesa
de Borgonha, foram plenamente satisfatérios. O
repertério do grupo vai dos classicos aos contempo-
raneos, demonstrando uma grande versatilidade.
Podemos lamentar, apenas, que ndo nos fosse mos-
trada a moderna dramaturgia portuguesa, talvez,
como entre nés, prejudicada pelo longo periodo de
arbitrio. Talvez essa missao caiba ao grupo A Barra-
ca, que ja devera estrear a seguir. Mas pela beleza
visual das encenacdes, pela qualidade do elenco
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contando com alguns 6timos atores, a direcao firme
de Carlos Avilez, o TEC demonstrou ser um atuante
e importante grupo teatral contemporaneo.
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Linguagem livre, em Abajur Lilas

OESP
9 de julho de 1980

A estréia da peca de Plinio Marcos, O Abajur Lilds em
cartaz no Teatro Alianca francesa, tem, antes de mais
nada, a importancia simbdlica de uma vitéria, pois a
sua proibicdo em 1975 suscitou todo um movimento
da classe teatral e de vérias entidades culturais. Por
coincidéncia, também “Barrela”, a primeira peca do
autor e também proibida, acaba de estrear. Vitéria
apenas parcial pois, como todos sabemos, a censura
policial foi substituida pela censura econémica, com
o teatro vendo todas suas verbas suspensas, sendo
uma arte deficitaria em todo o mundo pelo que os
paises dirigidos com um pouco mais de inteligéncia
destinam subvencdes as suas atividades.

Plinio Marcos tornou-se um dos representantes
mais caracteristicos das vitimas de repressdo, pois
houve um momento em que todas suas obras es-
tavam proibidas. Mas, independentemente dessa
dispensavel notoriedade, sua producdo teatral,
pelas suas préprias qualidades, Ihe da um lugar de
importancia entre os dramaturgos brasileiros. Aba-
jur Lilas conserva todas as caracteristicas do autor,
desde a localizagdo do conflito na faixa marginal da
sociedade, a linguagem livre dos personagens, as
intencdes simbdlicas mais amplas de retratar as rela-
¢Oes de poder. De fato, numa primeira visdo, o que
temos é um teatro realista, quase naturalista, em

251



252

que a realidade do meio é mostrada sem qualquer
disfarce ou selecdo de fatos. Mas, numa segunda
leitura, verificamos que é o retrato é das rela¢des
entre explorador e explorado, que caracterizam as
estruturas sociais dominantes. E, ainda, podemos
encontrar um sentido mais profundo da condicédo
humana, que se corrompe sempre que assume O
poder sem restri¢des. Se o dono do “mocé” exerce
sua tirania apoiado, desta vez, na forca bruta do
personagem “Oswaldo”, também as prostitutas
se digladiam, cada uma representando um tipo de
reacdo ao arbitrio, a que tenta reagir desordena-
damente e sonha com a sua independéncia, sendo
destruida, a que se procura adaptar para nao perder
o minimo de dispde, submetendo-se a tudo, e a
individualista, sobrevivendo por pequenas esperte-
zas. Por isso ndo conseguem reagir adequadamente
e se libertar da exploracéo.

Fauzi Arap dirigiu a peca dentro da linha realista,
apelando para a forma expressionista apenas na
morte de “Célia”, e marcando certos momentos
em que os personagens se dirigem a platéia, num
distanciamento épico. Esse distanciamento se en-
contra na interpretacdo de José Fernandes de Lyra,
adotando um tom Unico que por vezes é cansati-
vo. Walderez de Barros, uma das nossas melhores
atrizes e que, estranhamente, ainda nao teve o
reconhecimento que merece, esta espléndida se-
cundada por Annamaria Dias e Claudia Melo, num
cenario realista e figurinos de Vigna e Tawfik.



Realidade em dois tons: a analise séria e a
satira

OESP

11 de julho de 1980

O Projeto Cacilda Becker, uma idéia de nossa sau-
dosa grande atriz, estreou sua terceira montagem,
realizando um dos seus itens que é o teatro de
repertério. Os outros itens, gracas a atuacdo de
Antonio Abujamra e seus companheiros de coo-
perativa, tais como leituras dramaticas, seminarios,
exposi¢des, continuam em execucao, revitalizando,
finalmente, o TBC e merecendo indica¢do do pré-
mio Mambembe.

O Senhor das Cachorros, de um autor até agora
desconhecido, José Augusto Fontes, é uma fabula
na linha da caricatura. S6 que a situa¢do linguagem,
simbdlicas em toda fabula, sdo diretamente ligadas
a nossa realidade e, infelizmente, o caricato néo
chega a exagerar. Os trechos, por exemplo, referen-
tes aimprensa, o didlogo, sobre o reconhecimento
dos direitos dos trabalhadores, os planos que adiam
as solucdes, sdo do nosso dia-a-dia. Ha, no entrecho,
uma fala do “Senhor”, afirmando que “a Arte ndo
tem nada a ver com a Educacdo, € um luxo”. Pois
temos nos jornais que a Caixa Econémica Federal vai
cortar os créditos educativos para alunos de cursos
de Arte e Educacdo Artistica (ignorando que estes
formam professores de disciplina obrigatéria do
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curriculo de 12 e 22 graus), para melhor emprego
dos dinheiros publicos, em profissées mais afins
com a realidade brasileira (sic). Isto é dito e nada
acontece, o funcionario ndo é demitido e inscrito
obrigatoriamente num curso de alfabetizacdo de
adultos. O que nos faz rir, na peca, pela sua tolice,
é uma tragica e bem observada realidade nacional.
Somente esta expressao superficial cdmica, mas pro-
fundamente dramatica, do texto, ja recomendaria
o espetaculo. Mas, além disso, o senso de humor, a
estrutura das cenas, bem aproveitadas pelo diretor
Hugo Barreto, num cenario que utiliza milagrosa-
mente o pequeno espac¢o do palco, devido a José
Carlos Serroni, premiado varias vezes no teatro
infantil, os figurinos, ambos realistas e simbodlicos
ao mesmo tempo, tornam a encenacao de grande
interesse e importancia. A interpretacdo de Antonio
Fagundes, uma de suas mais expressivas nos ultimos
anos, de Clarisse Abujamra e de Ednei Giovenazzi,
nos trés tipos do senhor, do trabalhador explorado
e o subserviente auxiliar politiqueiro, completam
a montagem, tornando-a um dos melhores espe-
taculos da atual temporada.

Uma outra encenacdo que procura retratar a rea-
lidade brasileira, histérica e atual é Brasil de Fio a
Pavio do grupo ArteFato que, depois de caminhar
por varios espacos teatrais, estréia, agora, no T.E.
Eugénio Kusnet, vencedor da concorréncia do SNT.
Na forma de pequenos esquetes, com quatro atores
aproveitando de musicas conhecidas, o espetaculo



cumpre a sua finalidade critica, apenas prejudicado
pela excessiva fragmentagdo com os continuos es-
curecimentos, que o tipo de encenagdo permitiria
evitar, fazendo as mudancas dos elementos ceno-
graficos, bem como da indumentaria, a vista do
publico. Também surpreende, o tom sério pois o
género, geralmente, exige uma maior comicidade.
O texto de Anah Lucia Ledo, baseado em pesquisa
do grupo em jornais e fontes historicas e sociolo-
gicas mantém esse carater de seriedade quando,
talvez, rendesse mais se partisse para a satira. Os
cendarios e figurinos de Luis Carlos Nistal resolvem,
com simplicidade, os problemas das mudancas e
exigéncias das cenas, com uma boa utilizacao sim-
bélica de jornais, servindo ao bom trabalho dos
atores Carmem Mello, Odete de Leos, Luis Carlos
Nistal e Alberico Souza, sob firme dire¢do de Anah
Lucia Lea o e Paulo Mauricio.
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Os caminhos do teatro portugués

OESP
13 de julho de 1980

A temporada do Grupo Acdo Teatral A Barraca se
completou com as montagens de Zé do Telhado, de
Helder Costa, direcdo de Augusto Boal e Preto no
Branco, adaptacdo e Helder Costa do texto original
do autor italiano Dario Fo, esta em cartaz até dia 13,
além de uma nova apresentacdo segunda-feira, dia
14, da primeira montagem, D. Jodo VI.

Nao vimos os dois primeiros espetaculos devido a
um curso em S. Luis do Maranhdo, mas o programa
deste segundo grupo portugués em “digressao”
pelo Brasil se ressente, como o do TEC, de um pa-
norama da moderna dramaturgia portuguesa. A
Barraca nos traz dois textos e duas adaptacdes de
Helder Costa, o dramaturgo do conjunto, que, se é
importante no desenvolvimento teatral depois da
Revolucao, ndo deixa de ser limitado. Ou sera que
os efeitos esterilizantes da ditadura ainda se fazem
sentir em Portugal?

Zé do Telhado trata da figura popular do bandido
e lider revoltoso do século XIX, que o povo trans-
formou em mito. A peca procura desmistificar o
personagem, tentando um panorama sécio-politico
da época. A sua ambicdo fragmenta a estrutura dra-
matica, que ndo chega a engrenar, especialmente
para um publico ndo familiarizado com os nomes e



acontecimentos da histéria portuguesa. Por outro
lado, os mitos populares tém sua funcdo e razado
de ser e uma atitude paternalista ndo parece ser a
melhor forma de fazer teatro popular. A direcao de
Augusto Boal nos traz de volta os melhores tempos
dos “Arena Conta...” com seu distanciamento, a
utilizacdo da musica, a constru¢do de cenas pelos
atores, a vista do publico, assumindo o narrativo so-
bre o dramatico. O espetaculo da oportunidade para
a inspirada musica de Zeca Afonso, uma maleavel e
criativa cenografia de Jodo Brittes, e uma demons-
tracdo de versatilidade pelos atores, onde sobressai
a personalidade de Maria do Céu Guerra.

“Preto no Branco” trata da responsabilidade social
e dos males da estrutura capitalista, a partir do “sui-
cidio” de um prisioneiro policial, coincidindo, pois,
com o tema de A Patética, em cartaz no momento.
Apresentando como um psicodrama, lembrando a
solucdo de Equus, com os atores sentados em volta
de um espaco cénico delimitado no palco, mas com
papéis definidos, o espetdculo ganharia se fosse
menos longo. Alguns recursos, como a sonoplastia
feita pelos atores, ja nos parecem um tanto enve-
Ihecidos. Mas o espetaculo, pela importancia do
tema e a interpretacdo dos atores, especialmente
Santos Manuel, consegue entusiasmar a platéia,
encerrando uma temporada que revelou um grupo
um pouco defasado no tempo, mas procurando
novos caminhos para o teatro portugués.
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Barrela: ap6s 21 anos, a mesma forca
dramatica

OESP
17 de julho de 1980

A encenacdo, em carreira normal, de Barrela de
Plinio Marcos 21 anos depois de sua primeira
contagem no Festival de Teatro de Estudantes de
Santos e consequente proibicdo, além de ser um
fato de grande importancia para o nosso teatro,
nos traz duas surpreendentes e relevantes desco-
bertas: uma, que o texto, lido e talvez ja encenado
clandestinamente (como todo o teatro teve de viver
numa quase clandestinidade nos ultimos 16 anos),
passando para o palco mantém toda a sua forca
dramatica; outra, que a peca nao envelheceu, pelo
contrario, mantém um atualissimo interesse.

De fato, sdo raros os talentos que desde a sua
primeira obra atingem uma qualidade artistica,
mesmo sem maiores informacgdes sobre as técnicas
e dados culturais, geralmente obtidos em cursos
ou ao longo de anos de autodidatismo. Se a obra
de Plinio Marcos confirmaria, posteriormente, o
seu génio dramatico, ja essa sua primeira peca de-
monstra uma intuicdo das regras da dramaturgia,
uma capacidade de sintese, especialmente na con-
figuracdo dos personagens, o manejo do conflito
dramatico, o estimulo emocional, que sdo caracte-
risticas dos grandes autores. A prépria fidelidade



a linguagem, motivo de escandalo na época, mas
hoje ja absorvida na nossa literatura dramatica,
confirma a sua capacidade de observacdo da reali-
dade, fundamento essencial numa obra de teatro
que queira expressar uma sociedade. Realidade essa
gue continua a nos desafiar e que, por isso mesmo,
torna a peca atual depois de tantos anos.

A direcdo de Renato Consorte e Plinio Marcos, sem
que saibamos qual a influéncia predominante, apro-
veita o naturalismo da peca para reforcar o impacto
dramatico. Nada é poupado ao espectador, nem a
violéncia, nem o escatoldgico. Mas sutilmente os
iniUmeros personagens sdo movimentados quase
como um coro tragico, com marcagdes de grupo ou
interferéncias individuais, conforme as exigéncias
do texto, algumas vezes como pano de fundo para
a cena central, que ddo ao espetaculo uma forca
classica, superando o grosseiro da realidade. Além
disso, fica clara a idéia do comportamento ogressivo
do grupo confinado, que os estudiosos confirmam
tanto para os pequenos grupos sociais, Ccomo na peca,
como nos grandes grupos, inclusive na nacdo.

E dificil destacar nomes dos intérpretes, pois todos
assumiram com forca seus personagens. Talvez,
pela experiéncia cénica ou pelas oportunidades do
papel, possamos citar Francisco Milani, Jodo Accibe,
Bené Silva e Thanah Correa, sem cometer injustica.
Porém todo elenco mantém a densidade dramatica
do espetaculo, no cenario realista de Joel Jardim.
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Teatro Negro: criatividade e beleza visual

OESP
3 de agosto de 1980

No ap6s-guerra, a Checolosvaquia sofreu uma eferves-
céncia da atividade teatral, com énfase especialmente
na parte visual do espetaculo. Foram feitas experién-
cias na cenografia, na indumentéria e na iluminacao,
com resultados excelentes, hoje incorporados ao tea-
tro do mundo todo. Um dos nomes mais conhecidos,
Josef Svaboda, que inclusive esteve em Séo Paulo,
como expositor e membro do juri internacional das
bienais de artes plasticas, € um dos cendgrafos e fi-
gurinistas mais importantes da nossa época, com suas
pesquisas de materiais rusticos. A Quadrienal de Praga,
dedicada as artes plasticas do teatro, que deveria se
alternar com a de Sao Paulo (esta, porém, foi esque-
cida pela nossa Bienal), teve uma producdo merecida
no campo visual do teatro. Assim, o Teatro Negro de
Praga, que ora nos visita — grupo constituido em 1959
—tem como principal caracteristica esse aspecto visual,
numa utilizagcdo redundante de formas, cores, linhas
e luzes que fazem do seu espetaculo uma continua
festa para os olhos.

Na verdade, o grupo dirigido por Jiri Srnec procura
incorporar as suas encenagdes todos os elementos
das artes cénicas: a musica, a danca, a mimica, a pan-
tomina, a cenografia, aindumentaria, o canto e até
mesmo a palavra. Mas, sem duvida, o que prevalece
é o visual, num caleidoscépio permanente.



O elemento fundamental das criagdes do grupo de
Praga é a utilizacdo da “caixa negra”, isto &, o palco
todo revestido de negro, com animadores também
vestidos de preto, o que os torna invisiveis, com os
atores e os objetos iluminados, mostrando para o
espectador apenas o que deve ser visto. O recurso
permite uma série de truques, resultando no ma-
ravilhoso: atores que voam ou levitam, objetos que
surgem do nada, um cubo que cobre a cabeca de
um intérprete e que vai descendo pelo corpo até
ficar apenas com os pés humanos, um corpo de
boneco com cabeca humana e que depois se desfaz
em partes separadas, e assim por diante. O recur-
so é tdo impressionante que sempre foi utilizado
pelos magicos que se apresentam no palco, permi-
tindo todos os ilusionismos. Também no teatro ja
foi utilizado no passado e mais recentemente as
pesquisas de Oskar Schlemmer na Bauhaus (1926),
ou pelo Bread and Puppet Theatre e pelo balé de
Alvin Nikolais, sem esquecer as experiéncias de
Kevin Costello. No Brasil, o maravilhoso espetaculo
do Grupo Giramundo, “Cobra Norato”, conseguiu
belos efeitos visuais com o mesmo recurso. Mas o
grupo de Praca faz da “caixa negra” o seu elemento
fundamental.

Em A Semana dos Sonhos, seu espetaculo de estréia,
sete quadros ligados apenas pelo personagem prin-
cipal — um motorista de taxi -, se sucedem numa
demonstracao de criatividade, sempre com novos
elementos de grande efeito, como, especialmente,
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nos “6culos”. A beleza visual e a surpresa de cada
nova criacdo, a grande inventividade, a técnica per-
feita ndo somente na parte mecanica mas também
no dominio corporal dos atores, dao ao espetaculo
uma continua renovacao de interesse. Entretanto,
talvez pelo seu excessivo formalismo, falta a en-
cenacao um elemento emocional, principalmente
pelas tematicas excessivamente incidental.

A Semana dos Sonhos é a mais nova montagem da
TNP e, depois deste domingo, voltard ao cartaz no
sdbado e domingo préoximos. Durante a semana,
teremos o mais antigo espetaculo do grupo, A
Bicicleta Voadora.



O Melhor Espetaculo do Teatro Negro

OESP
7 de agosto de 1980

O segundo espetaculo do Teatro Negro de Praga,
que apresenta uma montagem anterior e mais an-
tiga do que a da estréia, esta exatamente a mais
recente é um pouco surpreendentemente mais co-
municativa e mais adequada a um publico latino.

De fato, A Semana dos Sonhos, apesar da magia que
o proprio nome indica, com toda a sua criatividade,
padecia de um excesso de formalismo e um enfoque
de eficiéncia técnica, que o tornava um tanto frio. Ja
a Bicicleta Voadora, talvez porque montada quando
0 grupo ainda nao possuia um dominio total das
técnicas de manipulacado dos atores e objetos, ainda
preso a expressao mimica, com maior utilizacdo do
elemento humano, numa histéria de conotac¢des
liricas, € um espetaculo que obtém uma adesao
também emocional do espectador.

Naturalmente o elemento fundamental é o uso da
caixa negra, caracteristica do grupo, ressaltando
sempre o aspecto visual, a imaginacdo, a criativi-
dade. H& sempre surpresas, mas s6 pelos truques
da manipulacdo de objetos e pessoas invisiveis pela
auséncia da luz, mas, principalmente pelo inespera-
do da mudanca de func¢des de objetos cotidianos.
Assim, por exemplo, a luminaria de um lampido
pode-se transformar numa grande taca em que
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Cupido serve o elixir do amor, ou um guarda-chuva
pode ser uma eficiente bomba de ar para encher o
pneu de um carro.

A Bicicleta Voadora é essencialmente uma pantomi-
ma, com elementos de balé e os recursos do teatro de
animacao, pois desde o diretor Jiri Srnec aos atores,
todos tém formacdo ndo s6 em teatro como sao
oriundos do Departamento de Bonecos (marionetes)
da Universidade de Praga. Como tal, os intérpretes
devem ter um grande dominio e expressdes corpo-
rais, conhecer danca, um ajustado senso de tempo
e ritmo, qualidades que sobram nos componentes
do Teatro Negro de Praga. Naturalmente, pela
oportunidade do papel, Pavel Marek, no protago-
nista, tem possibilidades de demonstrar melhor essas
qualidades, como acontecera com Ales Koudelka em
A Semana dos Sonhos, agora no papel de pai, com
menos chances. Dana Asterova, na jovem, Vladimir
Kubicek, surpreendentemente na mae, Bohumil
Dufek, no rival, e Sona Dvorakova, uma bela Vénus,
completam o eficiente e equilibrado elenco. Mas os
atores invisiveis, que manipulam em negro os objetos
e os outros intérpretes, sdo fatores fundamentais no
resultado pela sua precisdo técnica, formados por
Danuse Schonweiizova, Jana Kurucova e o préprio
diretor. Os cendrios, enquadrados por uma vinheta
art-nouveau, de Bohumil Zemlicka e os figurinos, sem
preocupacao cronolégica como o automoével de 1867,
de Jarmila Konecna, contribuem decisivamente para
a beleza visual do espetaculo.



A histéria recente no palco

OESP
21 de agosto de 1980

A nova e segunda montagem do grupo Os Farsantes
—no Teatro Faap - revela um indiscutivel progresso
com relagcdo a primeira, principalmente porque
uma certa imaturidade iconoclasta foi superada,
que prejudicava fundamentalmente Tieté, Tieté,
voltando-se agora o grupo para um exame critico
da realidade vivida pelos seus componentes. E o
conhecimento do tema utilizado é um elemento
essencial para qualquer realizacdo artistica.

Em O Filho do Carcara, Alcides Nogueira Pinto parte
de uma posi¢ao critica interessante. Reconhecendo
que, “desde que Maria Bethdnia cantou o seu Car-
cara até hoje, muita coisa mudou”, o autor procura
mostrar alguns dos aspectos dessa mudanca, em
quadros dramaticos ou cdmicos, numa espécie de
sintese do que aconteceu nesses ultimos doze anos.
A forma adotada é a da revista musical, com musica
e danca introduzindo os esquetes, numa espécie de
reversdo na dosagem dos elementos musicais e dra-
maticos, caracteristica do género. Naturalmente ha
uma atualizacdo: por exemplo, em lugar de coristas
descendo escadas luxuosas, enfeitadas de plumas e
paetés, tem-se os intérpretes descendo uma rampa
rustica, vestidos de abrigos esportivos. Os musicos se
misturam com os atores, fazendo figura¢des, mas o
esquema fundamental é o mesmo.
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Marcio Aurélio, na direcdo geral, compreendendo,
pelo que supomos dada a omissdo na programa, a
cenografia e os figurinos, procurou fazer um espe-
taculo desmistificado, sem grandes efeitos, direto,
gue funciona perfeitamente. O aproveitamento da
duas colunas que atravancam o palco - o fato de ser
construido um teatro com colunas de concreto no
meio da cena, num local onde funcionaram escolas
de engenharia e arquitetura, é bem sintomatico
—criando um segundo espaco cénico definido, para
localizar os musicos e cantores, foi bastante inteli-
gente, bem como o uso do atual uniforme social,
abrigos esportivos, que tornam os personagens
representativos do publico.

O elenco todo funciona com intensa garra, reve-
zando nos varios personagens com igual eficiéncia.
Mais pelo texto, as cenas satiricas funcionam mais
do que as “sérias”, ainda que se possa pensar que
algumas dependem do conhecimento do publico,
do contexto e da linguagem caracteristica, como no
caso do primeiro esquete, sobre as varias formas te-
atrais que andaram em moda, ou a da estudante da
USP, aproveitando uma conhecida piada politica.

Com a funcionalidade da musica de José Baptista
Martins, o bom conjunto de instrumentistas, o quase
sempre intenso ritmo teatral, o espetaculo mantém
um permanente interesse por parte do publico.



Fim de Jogo, no melhor estilo de Beckett

OESP
29 de agosto de 1980

De Samuel Beckett, o escritor irlandés que se inte-
grou na cultura francesa, talvez a peca Esperando
Godot seja a mais conhecida no Brasil. Entretanto,
ultimamente, hd um interesse maior pela drama-
turgia de Beckett. A encena¢do de Fim de Jogo
pela Cia. Dramatica Piedade, Terror e Anarquia
—responsavel por um dos melhores espetaculos in-
fantis em cartaz atualmente - no Studio Sdo Pedro
—-vem reforgar esse interesse, dando oportunidade
ao publico paulista de assistir a uma das pecas mais
densamente dramaticas e simbdlicas do chamado
Teatro do Absurdo, que hoje ja ndo parece tao
absurdo diante da realidade que vivemos.

A situacdo se assemelha a de outras pecas de Be-
ckett: numa casa situada entre o mar e a terra, rode-
ada por um mundo vazio e cinzento, possivelmente
destruido pelo homem, quatro personagens estao
no limite de suas existéncias. O casal de velhos,
sem pernas, mora em duas latas de lixo, simbolo
do extremo de degradacdo do passado. Hamm, o
opressor, é cego e preso a uma cadeira, inteiramen-
te dependente de Clov (os nomes dos personagens
de Beckett tém sido objeto de inUmeras interpreta-
¢des), possivelmente a classe trabalhadora, sempre
ameacando ir embora para libertar-se. A solidao, a
decadéncia, a falta de objetivos, temas caracteris-
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ticos de Beckett, desta vez se completam com uma
nota de possivel esperanca: Clov vé uma crianca
na paisagem vazia, ainda que arada e olhando o
proprio umbigo.

Antonio do Valle é um dos nossos jovens e mais
promissores estreantes no profissionalismo. Sua
direcdo, no primeiro semestre, de Trivial Simples
conseguiu salvar um texto insatisfatério. Forman-
do na ECA com Jamil Dias, que recebeu indicacdo
no Mambembe como revela¢do de diretor, Fim
de Jogo foi seu trabalho escolar final e obteve tal
repercussao que foi apresentado por dois meses no
TUSP. Agora encenado profissionalmente, com a
substituicdo de dois atores, mantém as qualidades
de criatividade, tornando um texto dificil mas co-
municativo, com um belo trabalho de iluminacao
e segura direcao de atores. Estes, apesar de jovens,
parecem veteranos, com um senso de ritmo, uma
utilizacdo de voz e expressao corporal excelentes,
destacando-se o impressionante dominio do cor-
po de Hugo Della Santa, bem acompanhado por
Lica Neaime, Fernanda Neves e Henrique Alberto,
num espetaculo que o publico precisa descobrir e
prestigiar.



Texto menor de Nelson Rodrigues bem
encenado

OESP
5 de setembro de 1980

Nelson Rodrigues continua a ser um dos nossos
autores mais importantes ndo somente pela sua
extraordinaria intuicdo teatral, o que faz com que
todas as suas pecas, mesmo as menos logradas, fun-
cionam no palco, como pela ousadia no tratamento
de temas, ainda tabus apesar da permissividade
atual. Consciente ou inconscientemente, Nelson
Rodrigues absorveu varias influéncias das esco-
las teatrais do século passando pelo simbolismo,
expressionismo, teatro do absurdo, a crueldade
artauniana, sem perder o pé num certo realismo e
até naturalismo. Por isso, a encenac¢do de uma peca
sua é sempre importante.

O Grupo Boca Aberta escolheu Dorotéia para sua
apresentacdo no Teatro Oficina, agora alugado pelo
SNT e cedido a Cooperativa Paulista de Teatro. Tra-
ta-se de um texto de 1947, o quinto na dramaturgia
de Nelson Rodrigues, depois de dois “épicos” como
Vestido de Noiva, sem duvida ainda a obra-prima
do autor e “Anjo Negro” e anterior as “tragédias”
suburbanas, a melhor parte da sua dramaturgia
depois de Vestido. Ndo é das suas melhores pecas,
mas dispde de um achado, simbolizando o bloqueio
sexual feminino, que é a ndusea sentida pelas mu-
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Iheres da familia na noite de nupcias, mulheres sem
quadris e que tém um defeito de visdo que nado lhes
permite ver nitidamente os homens, marcas das
quais escapa Dorotéia.

O diretor Azis Bajur aproveitou bem os elementos
simbolistas do texto, como o jarro que persegue
Dorotéia, ou a jovem Das Dores, natimorta que
nao foi avisada da prépria morte e por isso cresceu
e estd pronta para o casamento com um par de
botinas, desenvolvendo um espetaculo de efeitos
visuais, ajudado pela cenografia, da qual é também
autor, e pelos figurinos de F.E.Kokocht. Para as trés
mulheres assexuadas, utilizou atores masculinos,
ndo, felizmente, como travestis, mas na antiga
tradicdo teatral que vem da Grécia. O uso das mas-
caras, criadas por Cida D'Agostinho, envolvidas em
panos, permite a duplicacdo dos personagens, num
outro bom efeito cénico.

Dos atores, Aron Aron, Carlos Barreto e Lauri Prieto
fazem as trés mulheres com acertado equilibrio
evitando a caricatura, o que ja ndo acontece com
José Carlos Metao na sogra. Esmeralda Hannah tem
o tipo fisico para a Dorotéia, mas precisa cuidar
mais da expressdo vocal e Ecila Pedroso dé o tom
inatural de Das Dores.

Uma acertada encenag¢ao, com bons efeitos cénicos,
de uma peca menor de Nelson Rodrigues, mas,
como sempre, de grande teatralidade.



O simbolismo, dentro dos subterraneos
das ditaduras

OESP
9 de setembro de 1980

O conjunto gaucho Grupo Circo XX, que em 1978
jé nos apresentara Jogos na Hora da Sesta, rece-
bendo em Sao Paulo premiacdes e indicagoes, é a
melhor prova de que o teatro brasileiro ndo esta
mais limitado ao eixo Rio-Sao Paulo, confirmando
o0 que o ultimo “Mambembao” ja nos revelara.
Sua montagem atual, a peca do autor argentino
Eduardo Pavlovsky, “O Senhor Galindez”, no Ruth
Escobar - resultou num espetaculo maduro, sério,
de grande importancia pela tematica e pela efici-
éncia cénica.

De Pavlovsk conheciamos apenas seu livro Psicodra-
ma — cuando y por qué dramatizar, em colaboracéo
com Martinez Bouquet e F. Moccio, que utilizamos
em nossos cursos de Psicodrama Pedagdgico, com
as adaptacgdes necessarias por se tratar de enfoque
terapéutico. Sua trajetéria parece ter sido a inver-
sa de Moreno. Enquanto o criador de Psicodrama
comecou em 1913 com improvisacdes com criangas
nos jardins de Viena, passando ao Teatro da Es-
pontaneidade, dramatizando inclusive noticias de
jornais, para nessa atividade descobrir, em 1923,
com o famosos casso de Barbara, as possibilidades
terapéuticas da dramatizacao. Pavlovsky parece ter
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partido e sua atuacdo como psicodramatista para
o teatro. Com experiéncia como autor e ator, sua
peca, entretanto, tem o despojamento e o tom di-
reto do “aqui e agora” do contexto psicodramatico,
o que lhe da grande forca de comunicagao.

Galindez é um personagem habitual no teatro, sem-
pre presente e dominante sem nunca aparecer em
cena, sendo o exemplo mais conhecidoo Godot de
Beckett. Mas ao contrario de Godot, uma eterna es-
peranca. Galindez é uma solucdo muito atual, a pior
possivel, que é o poder discricionario, exercido por
uma pessoa, um grupo ou uma ideologia, dando
ordens que ndo podem ser discutidas e mantendo
a obediéncia pelo m edo. Pavlovsky concentrou a
acao num compartimento de subsolo, os subterra-
neos das ditaduras, que tanto pode ser o porao de
uma delegacia, o esconderijo de uma organizacao
marginal ou clandestina, e até o nosso “id”. Assim,
o simbolismo da peca, ao rasgar o abcesso da opres-
sdo do homem sobre o homem, tem uma grande
gama de possibilidades interpretativas.

Paulo Medeiros de Albuquerque deu ao espetaculo,
com uma pega simbdlica, uma linha realista que
acentua o seu simbolismo. A situac¢do é real, é do
nosso mundo, mas representa qualquer lugar ou
momento em que o poder é exercido sem limites.
Com evidente cuidado em evitar excessos, inclusive
da violéncia fisica, a direcdo obteve um resultado
gue é um impacto no espectador. Zecarlos Ma-



chado, Luiz Damaceno, Cacd Amaral, Nirce Levin,
Thereza Freitas e Christina Rodriguez compdem o
elenco que valoriza o texto e a encena¢do, num
bom cenério de Luis Anténio Carvalho da Rocha e
Grupo Circo XX.
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Atualidade permanente na velha comédia
de costumes

OESP
17 de setembro de 1980

Uma comédia divertida, brasileira e atual é o que Nice-
te Bruno e Paulo Goulart escolheram para substituir D.
Rosita, a Solteira de Garcia Lorca, um dos espetaculos
mais poéticos deste ano. Ja que é preciso alternar o
repertoério, como condicdo de sobrevivéncia no nosso
ambiente teatral, a escolha foi acertada.

Paulo Goulart, homem de teatro e televisdo expe-
rimentado, estreou como autor ha cinco anos, com
um texto ndo inteiramente logrado. Agora nos
aparece com uma comédia satirica, na tradi¢do da
comédia de costumes que nos vem de Martins Pen-
na, com um senso de observacdo que é a principal
qualidade do género, uma comicidade permanen-
te, personagens definidos e sem deixar de incluir
alguns toques, inclusive o final, que levariam a uma
certa meditacdo mais séria. O conflito central se
baseia num assalto, tema de muitas pecas e filmes
dramaticos, mas que em M4os ao Alto, Sdo Paulo
serve para uma sucessao de cenas engragadas, em
que cada personagem revela sua verdadeira per-
sonalidade. O inicio e o final poderiam ser mais
concisos, ja que durante o assalto o ritmo é mais
intenso, inclusibe com a defini¢do dos personagens
dos ladroes em poucos e precisos elementos.



Roberto Lage, que tem sido mais feliz em espe-
taculos para jovens, aqui consegue um excelente
resultado cénico, aproveitando e desenvolvendo as
qualidades satiricas do texto. Mantendo o tempo
necessario nas cenas cdmicas, obtendo dos atores
um ritmo sem quebras, e criando marcagdes que por
si sO resultam em gargalhadas do publico, como a
iniciagdo ao fumo da velha tia ou a automatica dan-
¢a sobre a mesa, pelo marido, na invasao, o diretor
€ um dos responsaveis pelo resultado divertido.

Os outros responsaveis sao os atores, que valo-
rizam seus papéis. Luis Carlos Arutim explora ao
maximo a comicidade do personagem, nas suas
contradicbes, sua preocupacdo financeira, no seu
machismo. Marcia Real, com uma classe e grande
presenca cénica, da uma dimensao maior a tia. Ni-
cette Bruno explora a comicidade do personagem,
especialmente no final. Os dois ladrdes, Fernando
Bezerra e Giuseppe Oristanio, marcando os tipos
com economia de elementos, expressam a ruptura
no contexto familiar. Barbara Bruno faz o que é
exigido da empregadinha ndo muito inteligente.

O cenério de Campello Netto, com o bom gosto
habitual, da o toque de sofisticacdo necessario, sem
esquecer os elementos orientais numa casa Siria,
no que é acompanhado pelos figurinos de Soénia
Coutinho. No todo, um espetéaculo cuidado, muito
divertido, e que tem a vantagem de retratar uma
situacado brasileira.
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Comédia, alivio de tensoes

OESP
20 de setembro de 1980

Neste momento, em que ha uma grande coincidén-
cia de estréias, o género dominante é o cémico,
como se houvesse intencdo do teatro de aliviar
as tensdes existentes. Os Filhos de Dulcina, no
T.E.E.K., e O Bengalao do Finado, no Teatro Alfredo
Mesquita, ndo escapam a tendéncia, podendo ser
classificadas como comédias de costume.

Os Filhos de Dulcina é o que se poderia chamar
de costumes teatrais. Utilizando multiplamente a
metalinguagem, a situacdo trata de duas atrizes,
Fanta Maria e Pandora, que, depois da prepara-
¢d0 no camarim, representam uma peca com dois
personagens que por sua vez representam trechos
de outros textos teatrais. Os tipos de Fanta Maria
e Pandora foram criados por Miguel Magno e Ri-
cardo de Almeida, na encenac¢do de 1979, Quem
tem medo de Itdlia Fausta?, com um resultado tao
gratificante que os dois atores sairam do grupo
Aldebara, constituiram a companhia Fanta Maria
e Pandora Diversoes, e resolveram continuar com
os personagens. Sem duvida os dois atores tém um
talento historico, o que explica as continuas garga-
Ihadas do publico, mas o resultado, principalmente
para quem assistiu @ montagem anterior, parece
menos satisfatério, pela sensacdo de repetitivo que
o espetaculo transmite e pelas referéncias aos gé-



neros e espetaculos do osso teatro, compreensiveis
somente para quem conhece o assunto.

A direcao de Antbénio Fernandes da Costa Aguiar
Negrini tem a virtude de permitir a expansao co6-
mica dos intérpretes e a cenografia e figurinos de
Carlos Eduardo Andrade compdem um belo visual,
ainda que um melhor estudo de visibilidade teria
enviado pontos cegos determinados por um pértico
apenas decorativo, sem outra funcao.

O Bengaldo do Finado é o novo titulo da comédia
de Armando Gonzaga, O Poder das Massas, um
exemplar tardio, de 1945, da comédia de costumes
carioca, que floresceu até os anos trinta. Com a estru-
tura tradicional, baseada em confusdes e esperancas
frustradas, casamentos de interesse, ndo faltando
uns toques de critica social, como a decadéncia das
familias tradicionais e a ascensao social da criada,
esse tipo de comédia exige atores experientes,
comum tempo certo e boa dose de expressividade
cdmica. Nao é o que acontece na atual encenacao,
pois apenas Elizabeth Henreid e Vera Nunes, e num
certo sentido Renato Bruno, tém a tarimba necessa-
ria e conseguem manter o interesse quando estao
em cena. Por outro lado, ha uma fatia de definicdo
de época, pois se o texto se refere a gasogénio e
cruzeiros, situando os anos quarenta, os figurinos
de Flavio Phebo, pelo menos os femininos ja que os
masculinos sdo indefinidos, sugerem a moda de vinte
e o cenario de Bento Junqueira é inexpressivo.
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Revista, em duas comédias

OESP
2 de outubro de 1980

Duas comédias musicais, inspiradas no nosso anti-
go teatro de revista, uma com aproveitamento da
nossa cultura popular, O Teatro de Cordel, outra
tomando como tema um livro erudito, Tratado
Geral sobre a Fofoca, do qual aproveita o titulo,
aumentam as estréias nesta temporada fecunda
em numero de espetaculos novos.

Teatro de Cordel € um exemplo de como se pode
fazer teatro com poucos recursos. Numa casa de es-
petaculos modesta, de poucos lugares e ainda ndo
descoberta pelo grande publico, com um elenco de
nomes poucos conhecidos, sem grande cenografia
e figurinos discreto. Vic Militello faz um aprovei-
tamento ao cordel, de caracteristicas nordestinas e
agora em grande moda entre nés — e pena que nao
se valorize o folclore paulista, pois mesmo cordel
existe no nosso interior -, para mostrar as varias
formas de formacdo de um ator popular, desde o
camel6 da rua, passando pelo circo, pelo teatro de
revista, pelo folguedo popular e até pela televisao.
As histérias, adaptadas por Orlando Senna, sao ti-
rados da literatura de cordel, e conservam a graca,
o picaresco, a liberdade com as coisas sagradas,
caracteristicas da poesia espontanea do nosso povo,
e sdo apresentadas por um elenco com garra, nos
diferentes papéis, destacando-se Silton Cardoso,



Sula Legaspe e Nelson Machado. Um espetaculo
para se ver sem preconceitos ou esnobismo inte-
lectual, o que valera uma boa diversao.

Ja Tratado Geral sobre a Fofoca tém outras preten-
sOes, desde o aproveitamento do livro do psiquiatra
José Angelo Gaiarsa até a montagem que chega a ser
luxuosa, raridade nos espetaculos atuais. Com uma
abertura e seis quadros, aproveitando a tematica
da "fofoca como arma repressiva de todos contra
todos”, o esquema é o do teatro de revista, com a
inversdao em que os esquetes predominam sobre a
musica e a danca. Visualmente bonito, com um ce-
nario construido de Tawfic, lembrando a estrutura
fixa de trés pavimentos da cena romana mas com
decoracdo art-noveau, com figurinos vistosos do
mesmo Tawfic, a direcdo de Zécarlos Andrade peca
por nao ter cortado o texto de Ana Luisa Fonseca,
muito explicativo e repetitivo, o que fica bem eviden-
te no quadro “Ser mae...”, que ganharia em for¢a
dramética se fosse reduzido para um terco. O elenco
tem nomes de atores jovens de qualidade, como Ligia
de Paula, Rafaela Puopolo e Vicente Baccaro que,
além do mais, sabem cantar e dancar. Mas algumas
distribui¢des ndo foram acertadas, como Selma Egrei
na “mae"” da terceira histéria. O uso de microfone de
pé limita a movimentacao e a alternancia com a voz
natural é sempre um prejuizo auditivo. A musica de
Edgard Pocas e Nelson Ayres, além de aproveitamen-
to de outros, completa um espetaculo que ganhara
muito se for reduzido na sua loquacidade.
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Casa Grande e Senzala, de volta as raizes
culturais

OESP
23 de outubro de 1980

Com um espetaculo de qualidade artistica apurada
e num certo sentido polémico, o Teatro da Escola
de Comunicagdes e Artes (ECA) da USP iniciou, fi-
nalmente, suas atividades comemorando os 80 anos
de Gilberto Freyre, na encenacdo de Casa Grande
e Senzala, adaptada para o teatro por José Carlos
Cavalcanti Borges.

Miroel Silveira, que luta ha oito anos pela reali-
zacdo do Teca como laboratério e estagio para os
ex-alunos dos cursos da ECA e da EAD (Escola de
Arte Dramatica), vencendo todas as dificuldades bu-
rocraticas e incompreensdes, dirigiu a montagem,
procurando numa nova leitura do texto, em que a
problematica do negro e do indio na situacdo de
escravos, fosse ressaltada, obtendo um resultado
cénico que Gilberto Freyre considerou “excelente”.
Para isso o trabalho teatral foi precedido de uma
pesquisa das culturas que contribuiram para a nossa
formacdo, especialmente as indigena, africana e
ibéricas. E interessante verificar que os espetéaculos
de maior prestigio nos dois anos anteriores, Macu-
naima e Na Carreira do Divino, também resultam de
pesquisas feitas pelos seus criadores, ligados a curso
de teatro, sobre as raizes caracteristicas da nossa



formacédo cultural. Casa Grande e Senzala vem se
inserir nessa tendéncia do nosso teatro, uma das
mais fecundas e vitalizantes, sem esquecer outros
caminhos experimentais.

A partir da realidade histérica de que a relacdo
casa grande e senzala é uma relacao senhor-escra-
VO, por si sé violenta e desumana, que o eventual
bom tratamento dispensado aos negros-familia,
considerados animais de estimacao, ndao pode
atenuar, Miroel Silveira deu uma forca dramatica
a comédia de costumes de Cavalcanti Borges, co-
locando a senzala como centro do espetaculo. Isso
ainda lhe permitiu um aproveitamento cénico, de
musica, de danca e visual, dando a encena¢do uma
grande beleza plastica. O inicio em que o portugués
descobridor idealiza a moura encantada, que se
transforma na nossa indigena, alis, indicacdo do
préprio Gilberto Freyre, a apresentacdo dos cos-
tumes dos indios e negros, se um pouco extenso,
coloca o publico dentro do clima quase ritualistico
do espetaculo, de que o comeco do 2° ato é o me-
Ihor exemplo. O cenario e os figurinos de Campello
Netto, a musica de Nelson de Jesus e Miroel Silveira,
sendo que a primeira can¢do é de Zeca Sampaio,
a coreografia de Maria Luiza a partir das dancas
aculturadas africanas, os aderecos de Conceicdo de
Alencar e Luiz Alberto contribuem para a beleza
visual da montagem. O elenco é formado por ex-
alunos da ECA e EAD e alunos de pés-graduacéo
chega a um bom resultado mas é significativo que
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na representacdo da senzala apenas um dos atores
seja aluno da ECA, sendo os demais convidados a
mostrar que a situacdo do negro nao se alterou,
fundamentalmente na estrutura social.
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Problemas da juventude, tema de trés
espetaculos

OESP
16 de novembro de 1980

Nesta fase de grande atividade do teatro paulista,
com nada menos de 12 estréias em quinze dias, os
grupos jovens estdo marcando sua presenca, procu-
rando apresentar a problematica da juventude. Trés
desses grupos, dois paulistas e um carioca, o Avis Rara,
Avis Cara, o Grupo Mambembe e Asdrubal Trouxe o
Trombone, mostram suas Ultimas encenacoes.

Exército da Paixdo de Jamil Dias, formado pela
ECA no ano passado e que ja recebeu uma indi-
cagao para o Mambembe no 1° quadrimestre por
No Fundo do Bau, estd no Teatro Abertura, uma
sala ainda ndo descoberta pelo publico. Desta vez,
Jamil Dias, além de diretor é autor do texto (a ou-
tra montagem era uma adaptac¢do de Cervantes),
com a grande vantagem de tratar de assunto que
conhece, o que é a primeira condicdo para um
bom texto de dramaturgia. Os personagens sao
estudantes, exceto a terapeuta, focados nos seus
relacionamentos amorosos. A histéria dos trés
casais, desde que se encontram, se amam e ter-
minam seu caso, é apresentada com simplicidade,
em quadros sucessivos e ndo “pretende esgotar o
tema”. Na verdade, fica um pouco na superficie de-
mais, com os outros problemas da vida estudantil,
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como estudo, assembléias, greves, passeatas, sendo
apenas sugeridos, como elementos incidentais. A
fragmentacdo do espetaculo em quadros na forma
de contraponto, técnica que nos veio do expressio-
nismo, nao resulta bem, exatamente por ficar ape-
nas em cenas realistas, com ordem cronoldgica (ha
apenas uma do passado), quando a riqueza dessa
forma estd na eliminacdo do tempo e do espaco,
incluindo a meméria, a imaginacao e a realidade
interior. De qualquer modo, pela dire¢do cuidada,
pelo trabalho dos atores, e, principalmente, pela
espontaneidade e simplicidade, o espetaculo obtém
um bom resultado.

Ja o Grupo Mambembem, formado em 1976, com
a direcdo e interpretacdo de elementos vindos da
EAD, e que ja nos deu 6timos espetaculos, optou
por uma revista musical, com o tema da educacdo
sexual nas Ultimas décadas, nao a pedagoégica, mas
a que é dada nas ruas, na escola, e nas respostas
mentirosas dos adultos. A peca de Luis Alberto
Abreu. Foi Bom, Meu Bem?, recoloca a trajetoria
de um grupo desde a primeira pergunta sobre sexo,
até o relacionamento do matriménio conjugal, com
uma boa observacdo da realidade. Usando uma lin-
guagem More, permitiu um espetaculo engracado,
desbocado, e pornografico. Estranhamente, sendo
o mais livre ndo apresenta nenhuma cena de nu, ao
contrario dos outros dois. A direcdo de Ewerton de
Castro é criativa, especialmente em todas as cenas
do casal, com alternancia dos atores, um achado



que resulta no melhor momento do esétaculo, que
se reforca com a garra dos atores e, especialmente,
a musica de Tato Fischer e Wanderley Martins, e a
coreografia de Jucara Amaral, fazendo rir o publico
que superlotou a estréia.

O grupo carioca Asdrubal Trouxe o Trombone foi
uma revelacao e um sucesso em Sao Paulo, quando
ha dois anos apresentou Trate-me Ledo, atingindo
especialmente a juventude, apesar das suas carac-
teristicas, ou talvez, por isso mesmo, do mundo
carioca que as novelas de televisdo se encarregaram
de propagar por todo Brasil. Depois de um grande
sucesso, a expectativa pode prejudicar uma nova
encenacdo. Pela reacdo do grande publico, que
pela primeira vez lota o Teatro Alfredo Mesquita
(e ndo vimos na estréia), ndo houve frustracdo da
platéia. O espetaculo, porém, tratando da prépria
vivéncia do grupo, com muitos dados inteligiveis
apenas para quem conhece o teatro por dentro,
numa forma desestruturada e com recursos que
foram utilizados nos anos sessenta, baseado espe-
cialmente numa sucessao de piadas e contra-sensos,
ndo atinge a forca da montagem anterior, dando
a sensacdo do “ja visto”. Parece que o conjunto se
encontra numa encruzilhada perigosa, sem saber
bem o que fazer depois do sucesso. A grande forca,
porém, esta no talento e capacidade cénica de todo
o elenco, especialmente dessa grande atriz cOmica
que é Regina Case.
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O ressurgimento do monélogo dramatico

OESP
13 de dezembro de 1980

Com a crise que domina todas as atividades artis-
ticas, reflexo geral da crise por que passa o Pais,
a montagem de espetaculos com grande numero
de atores se torna arriscada. Esse, talvez, seja um
dos motivos para o ressurgimento do mondlogo
dramatico, género tdo antigo que exige duas con-
dicbes para um bom funcionamento: um texto de
qualidade e um grande ator, capaz de realiza-lo
sozinho diante do publico. Nos cinco mondlogos
em cartaz no momento, essas duas condicdes estdo
mais ou menos bem preenchidas.

No Teatro Oficina — local historico-cultural ame-
acado de destruicao sem que haja uma explosiva
reacdo por parte das autoridades e de toda a comu-
nidade, especialmente da imprensa, como seria de
esperar, ficando a luta pela sua preservacdo restrita
a uma parte da classe teatral -, Breno Mooni, ator
de experiéncia internacional, apresenta seu texto
Onde Estds?, sobre a guerrilha no Araguaia. Acres-
centando trechos biblicos, o texto pretende, a partir
do dado histérico, atingir a conotacdo mais ampla
da luta pela liberdade. Com uma dire¢éo criativa
de Olney de Abreu, até agora com experiéncia
maior em teatro infantil, o espetaculo resulta num
grande trabalho de ator, pela capacidade histrioni-
ca do intérprete, incorporando técnicas circenses,



ainda que algumas vezes sem grande justificativa
no texto. Uma restricdo a fazer é a cena quase es-
catolégica de parddia a missa, pois o desrespeito a
crenca alheia é um dos pontos de partida de todo
fascismo, o que se torna numa contradicdo a res-
posta do espetaculo.

No Teatro Célia Helena, agora mais um local e curso
de teatro, com um espetaculo juvenil de seus alu-
nos — A Barra dos Jovens — com muita garra, Elias
Andreato enfrenta o dificil monoélogo de O Diario
de um Louco, adaptacdo francesa para o teatro de
um conto de Gogol, o autor de O Inspetor Geral
e Almas Mortas, que firmou o realismo critico no
teatro e literatura da Russia, na primeira metade do
século passado. Com uma segura dire¢do de Marcio
Aurélio, que também fez a cenografia, combinando
o elemento realista nos acessérios com a alienacéo
fantasista no ambiente branco, Elias Andreato nos
da, com grande forca interpretativa, a evolu¢do e a
degradacao psiquica do personagem, até o patético
apelo final, sem recorrer a apelos emocionais faceis,
mas pretendendo o espectador de principio ao fim
do seu trabalho.

Ricardo Bandeira se apresenta em dois espetaculos
as segundas e tercas no Teatro das Nagdes, com O
Jovem Karl Marx, e de quarta a domingo na Biblio-
teca "Mario de Andrade”, com Eu, Socrates. Cor-
ruptor da Juventude. Este Gltimo, em que Ricardo
Bandeira faz varios personagens, na tradi¢do dos
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mimos medievais, ja comentamos aqui quando de
sua estréia, em dezembro de 1978. Com O Jovem
Karl Marx, o nosso melhor, sendo Unico mimico,
continua a escolher personagens histoéricos ou
teatrais como tema de seus mondélogos, em que
o integra o verbal com o mimico. Mas, como ja
haviamos anotado em “Sécrates” cada vez mais o
verbal esta predominando, sendo que em “Marx”
a mimica sublinha apenas o texto falado, quando
nao é introduzida sem maior justificativa, como nas
cenas da goma de mascar e a dos namorados, alias
ja bastante conhecidas. Sendo um grande mimico,
é pena que Bandeira ndo esteja explorando mais
esse talento, ainda que tenha desenvolvido a um
nivel étimo a sua capacidade interpretativa e co-
municabilidade com a platéia. Sob o ponto de vista
cénico em geral, porém, é preciso reconhecer que
ele faz um excelente trabalho.

Paulo Yutaka fez o curso da EAD, trabalhou em
varias montagens, foi para Portugal com José Celso,
depois Amsterdam, voltando para o Brasil com uma
grande experiéncia internacional. Seu trabalho,
Bom dia, Cara, apresentado no Masp e agora no
Lyra Paulistana, é um excelente cartdo de apresen-
tacdo. Na forma de pantomina, hd momentos muito
criativos, como o colchdo na vertical, ou a criacdo do
ator japonés com elementos simples. Acrescente-se
a grande expressividade corporal de Yutaka, para
termos um 6timo resultado cénico.
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Dois Corregos

Carlos Reichenbach

A Dona da Histdria

Roteiro de Jodo Falcdo, Joao Emanuel Carneiro e Daniel Filho
O Homem que Virou Suco

Roteiro de Jodo Batista de Andrade por Ariane Abdallah e
Newton Cannito

Narradores de Javé
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