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“Dos rincoes mais
reconditos até as zonas
urbanas, politica publica
de cultura sé funciona se
houver um tripé: cultura,
comunicacao e educacao.”

Entrevista realizada por Fabio Maleronka Ferron e Sergio Cohn

no dia 16 de maio de 2010, em Sao Paulo.

Jo&o Batista Ribeiro Filho

Joaozinho Ribeiro é poeta, compositor, agitador cultural. Na politica, tornou-
se um aglutinador e multiplicador de ideias sobre gestdo da cultura. Nascido em
1955, participou ativamente do movimento pela redemocratizacio brasileira:
fundou a Sociedade Maranhense de Direitos Humanos, integrou o Comité Bra-
sileiro pela Anistia e foi um dos fundadores do Partido dos Trabalhadores (PT).
“Sou um desses sobreviventes dos anos de chumbo, sei muito disso.”

Ainda na década de 80, comp0s trilhas sonoras de filmes e pecas teatrais,
como A Urna, em parceria com Marco Cruz, e Cabra Marcado para Morrer, texto
de Ferreira Gullar. Foi convidado para ser secretario estadual de Cultura do
Maranhéo no governo Jackson Lago, quando realizou o 1° Férum Estadual de
Cultura e publicou o Plano Estadual de Cultura. “Foi possivel trabalhar a des-
centralizagdo e a diversidade utilizando o termo ‘maranhensidade’, que ficou
gravado no imaginario do estado.”

Ribeiro faz um panorama particular da cultura do Maranhao. Do tambor
de crioula ao hip-hop, do bumba-meu-boi ao reggae. “Essas manifestagoes
compdem um imenso mosaico.” Deixa a andlise local para criticar o modelo
global de comercializacdo da cultura. “A democracia cultural é uma sintese da
possibilidade que temos de melhorar a qualidade de vida do mundo e dizer
nao abarbarie” Costuma dizer que o Brasil ndo funciona no singular. “Sempre
precisa ser no plural. Ha varios Brasis dentro dessa nacédo continental”

Vocé é conhecido no meio cultural por ser um gestor inventivo e criati-
vo. Conte um pouco da sua experiéncia e dos seus projetos.

Iniciei minha vida de produtor, artista, militante cultural e agitador nos
anos 70. Houve varios movimentos culturais no Maranhdo que comecavam
e acabavam em ciclos. Principalmente musica, teatro e cultura popular. Fi-
zemos em 1994 o primeiro semindrio sobre direitos autorais no Maranhéo.
O compositor Chico Maranhdo, que é um dos expoentes da nossa musica,
esteve comigo coordenando essa producdo. Também participou o Zeca
Baleiro, quando iniciou suas producdes musicais. Fizemos varios projetos
juntos. Lembro de um chamado Corre-Beirada em que tentavamos difundir
a producao musical nos bairros de periferia. Foi uma coisa bastante mam-
bembe nos anos 80. Corre-Beirada é o nome de uma divindade africana, um
caboclo. Mas era um corre-beirada literalmente. Corriamos as beiradas da
cidade fazendo musica. Eu trouxe toda essa experiéncia também para den-
tro da gestao cultural. Fui secretario em Sao Luis, fui presidente da Fundacéo
Municipal de Cultura de Sdo Luis, no final nos anos 90. Agora, recentemen-
te, fui secretario de estado de 2007 até o comecgo de 2009. Também tive uma
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interlocucdo muito importante no final dos anos 90 com uma experiéncia
que iniciou em Sao Paulo nas gestdes democréaticas e populares. Os gover-
nos instalaram o que eu chamaria de féruns internos municipais de cultura.
Algumas institui¢des culturais, universitarias ou de pesquisa faziam parte
disso: destacaria o Instituto Pdlis e o Sesc. Toda essa carga de iniciativas — a
democratizacdo da gestdo cultural, a descentralizacdo, a diversidade, tudo
que hoje se exalta nas gestdes — sdo coisas que me lembro quando estavam
surgindo. A gestao da Marilena Chaui na Secretaria de Cultura do Municipio
de Sao Paulo [1988-1992] foi a primeira a falar em “cidadania cultural” e hoje
o proprio Ministério da Cultura coloca isso como uma de suas vertentes.
A concepgdo de cultura é “cidada e econdmica’. Essas discussoes possuem
raizes para mim nesse momento. A propria questdo da diversidade, que em
2005 foi objeto de uma convencdo da Unesco, ja era trabalhada hd tempos.
Alguns instrumentos que nds executamos no Maranhdo, de 2007 a 2009,
permaneceram: o Conselho Estadual de Cultura, que foi reestruturado apds
15 anos desativado; o Fundo de Desenvolvimento da Cultura Maranhense
(Fundecma) também foi aprovado. Mas falta praticar. Toda a carga simbdlica
que a minha histdria e de outros sujeitos desenvolveram permitiu uma cons-
trucdo coletiva para a gestdo cultural. Foi possivel trabalhar a descentraliza-
cdo e a diversidade utilizando o termo “maranhensidade”, que ficou gravado
no imagindrio do estado. Ndo tinha nada com bairrismo ou xenofobia. Era
trabalhar a afirmacéo e o respeito as diferencas, entendendo que os fendéme-
nos tinham sua esséncia localizada, mas eram fendémenos que tinham uma
ligacdo muito grande. O Milton Santos tinha uma defini¢do interessante das
palavras “lugar” e “territério’. Ele dizia que lugar é o espago do acontecer so-
lidario, que ja traz em si a carga simbdlica. Se ele é solidario, ele ndo é sé, ndo
é isolado, embora ele comece com o s6 de “sé-lidario”. A gente aprofundou
esse entendimento nas politicas de cultura. Primeiro, a gente trabalhou com
os trés “ds”: diversidade, descentralizacdo e democracia. O Chico César hoje
diz que tem que existir o quarto “d”: dinheiro. Ele falou recentemente no Se-
nado: “Eu vou incluir mais um “d” nessa histéria do Jodozinho. Sem dinheiro,
néo tem politica publica que seja aplicada neste pais”. A briga por recursos
e por instrumentos que possam perenizar o fomento e o incentivo a cultura
é 0 maior desafio da producéo cultural. E fazer com que isso se torne uma
politica de Estado. Porque a politica que é mais desconstruida nesse pais ndo
é essas tradicionais — satide, educacio. E a de cultura. Precisamos construir
um mecanismo mais sélido para que a cultura seja entendida como questao
estratégica, como foi colocada na Agenda 21 da Cultura, aprovada em Bar-
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celona, em 2004, no Férum Universal das Culturas. Ou como foi ratificada na
Convencdo da Unesco em 2005. E também como foram discutidas nas duas
conferéncias nacionais de cultura em 2005 e agora em 2010. Mas das inten-
coOes aos gestos ha todo um caminho a percorrer. A agenda da cultura, vista
em seu papel estratégico de desenvolvimento, talvez esteja agora na pauta
do mundo. Todas as experiéncias atestam que aquele formato de desenvolvi-
mento econdmico faliu. E o preco foi muito alto. Talvez a tltima crise finan-
ceira do mundo tenha demonstrado isso. Os volumes de capitais que foram
aplicados em todas as nagoes pds-Conferéncia de Washington drenaram mi-
lhées de délares. O resultado? H4 populacdes mais e mais pobres. E a hora e
avez do desenvolvimento sustentavel.

Ha algumas palavras que se tornam muito corriqueiras, mas nao acredito
nelas sé pelo entoar. Uma delas é democracia. Para mim, ela s6 tem sentido
se for praticada. Como discurso ou fendmeno linguistico, é uma coisa. Porém,
a democracia praticada no dia-a-dia é outra. Muita gente argumenta: “Demo-
cracia é uma coisa muito chata, faz a gente se reunir, fazer seminario, confe-
réncia e tal”. Mas nunca vi ninguém morrer de democracia nesse pais, nem
em outro. De ditadura, sim, ja vi. A ditadura tortura, maltrata, censura. Sou
um desses so breviventes dos anos de chumbo, sei muito disso. Democracia é
uma crianca, uma jovem — é uma palavra feminina. E a cultura é a mae, algo
delicado, que deve ser cultivado e defendido todo o tempo. A democracia cul-
tural é talvez uma sintese de toda possibilidade que temos nas nossas maos de
melhorar a qualidade de vida do mundo e dizer nédo a barbarie.

Gostaria de fazer com vocé uma viagem pelas manifestacoes culturais
do Maranhao. Fale um pouco sobre a diversidade do seu estado.

O Maranhaéo é resultado de uma ocupagéo que o transformou em um di-
alogo generoso de matrizes culturais. A ocupacéo inicial foi do litoral, onde
se encontravam varias populacoes indigenas. Depois, veio a experiéncia da
expansao com as capitanias hereditdrias. Os europeus cobicaram aquela re-
gido. As pesquisas indicam que os franceses ja faziam viagens e contato com
os indigenas mesmo antes dos portugueses. Depois vieram os holandeses.
Sé entdo os portugueses resolveram, de maneira sistematica, fincar sua ban-
deira e organizar administrativamente a capitania. E com a chegada da po-
pulagiio escrava, vinda da Africa, a gente vé uma migracgio do litoral para o
sertdo, para as lavouras. Essa ocupacéo é refor¢ada pelo ciclo do gado e por
outros varios ciclos de migracao do pais. A construcdo da matriz cultural do
Maranhao vem de toda essa conjugacdo de povos que habitaram a regidao
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e foram construindo coletivamente uma heranca, um legado. O tambor de
crioula, que é uma das manifestagoes mais fortes do Maranhéao, tem uma
matriz africana. O bumba-meu-boi apareceu inicialmente nas fazendas. E
em cada regido ele tem uma caracteristica, que a gente chama de sotaque
do bumba-meu-boi - que vem dos instrumentos, das influéncias indigenas,
africanas e até europeias. Essas manifestacdes e varias outras compdem
esse imenso mosaico que € a cultura maranhense. Isso influencia nossas
dancas, nossas musicas, todas as manifestagdes artisticas.

E a producao cultural contemporanea do Maranhao, como se encontra?

O Maranhéo é um estado que esta o todo o tempo com o “dedo no gatilho”.
Antigamente, essa expressdo era usada em referéncia a ocupagdo dos espa-
cos, principalmente do sertio e dos conflitos agrarios. Mas o “dedo no gatilho”
a que me refiro diz respeito a producéo cultural. H4 alguns gargalos que preci-
sam ser extirpados para que essa producdo possa se desenvolver. Mas temos
também momentos de pujanca. O Maranhdo foi colocado na cena mundial
algumas vezes, como é o caso de um periodo literario muito fértil. Sdo Luis foi
chamada pela elite de “Atenas brasileira” [um grande niimero de escritores locais
exerceu papel importante nos movimentos literdrios brasileiros a partir do romantismol.
Houve um culto a personalidades como o poeta Gongalves Dias [1823-1864,
natural de Caxias (MA)]. Essa veia literaria maranhense, conhecida no mundo
inteiro, tem seus representantes contemporaneos, como Mauro Machado e
Ferreira Gullar, traduzidos em vérios idiomas. O nosso teatro também teve
periodos de reconhecimento mundial. No estado ainda existe o Festival Guar-
nicé de Cinema [um dos mais antigos festivais brasileiros de cinema, criado em 1977
com o nome Jornada Maranhense de Super-8]. Mas ha um sentimento hoje que
néo é muito positivo. O do “ja foi”: o0 Maranhao ja foi o terceiro pélo indus-
trial do pafs; ja foi a “Atenas brasileira”; ja ganhou varios prémios de teatro.
Mas, na verdade, toda essa heranca cultural resiste ao tempo. E também va-
rios elementos da cultura emergente vdo absorvendo, deglutindo essa matriz
riquissima que nds temos e se apropriando de maneira a dar novo formato,
novas linguagens. O movimento hip-hop é um exemplo disso. O pessoal do
hip-hop maranhense ja fez uma grande ponte com Séo Paulo e com a Europa.
E um movimento respeitado, porque evoca o sincretismo religioso, consegue
dialogar com elementos das matrizes africanas tradicionais, como o boi de
zabumba, o tambor de crioula e a danca do lelé. E um fenémeno novo. Talvez
ainda ndo esteja na cena oficial, mas é um aspecto que deve ser considerado
quando a gente fala da cena maranhense atual.

Jo&o Batista Ribeiro Filho

E o reggae?

Ha duas maneiras de traduzir essa questdo do reggae no Maranhéo. Par-
ticularmente, tenho uma tese: o reggae comecou na zona. Por que digo isso?
Sou um artista, poeta, produtor, nascido e criado no centro histérico de Sao
Luis. Como em todo o Brasil, depois do grande boom do comércio na area por-
tuaria, a regido ficou degradada. Foi transformada em o que a gente chamava
de ZBM, a zona do baixo meretricio. A primeira vez que eu ouvi o reggae foi l4.
Possivelmente, de discos trazidos nos navios que vinham das Guianas France-
sa e Holandesa. O reggae, a principio, se espalhou como um fenémeno pelos
bairros da periferia de Sdo Luis. Lembro que, naquele tempo, o Caribe ja tinha
uma influéncia grande em Sédo Luis, com o merengue, a salsa, o calipso. O re-
ggae foi se espraiando. Criou um fendmeno chamado radiola de reggae, que
sdo imensas caixas de som, operadas por DJs. Caiu na graca do povo. Hoje, o
reggae é um fenémeno em todo o estado. Inclusive é concentrador de renda,
sustenta um grupo de cinco a dez empresarios, que sdo donos das radiolas. E
vérios deles sdo deputados. A populacio chega a pagar até R$ 50 por show. E
preciso ver com cuidado essa ideia que passa para fora de que Sao Luis é a “Ja-
maica brasileira”. O reggae é, sim, uma grande manifestacdo, mas existem to-
das as outras que falei aqui: o tambor de crioula, o hip-hop, o bumba-meu-boi,
a Festa do Divino e tantas outras. Elas permanecem em uma pujan¢a muito
grande, embora o esteredtipo do reggae esteja muito associado ao Maranhéo.

Quais as diferencas e semelhancas entre as radiolas do reggae do
Maranhao e as aparalhagens do tecnobrega de Belém?

Estive em Belém recentemente. Conversei sobre o tecnobrega com gestores de
cultura de la. Sei que esse fendmeno mereceu um estudo da Fundacgédo Getiilio
Vargas recentemente [ Zecnobrega: o Pard Reinventando o Negdcio da Musica, escrito por
Ronaldo Lemos e Oona Castro, em 2008] e que é um tipo de economia da cultura que
foge aos padroes dos modelos tradicionais de negdcios. S6 que no Para a coisa
parece ser mais democratizada. Agora, o reggae se espraiou pelo estado intei-
ro e existem parlamentares que sdo empresarios. Eles tentam eleger vereadores
para conseguir defender o Dia do Reggae. Imagine um dia dedicado ao reggae no
calendério de cada municipio do estado. Por tras disso, existe uma grande rede
de apropriacdo de recursos publicos para que os 217 municipios maranhenses
tenham oficializado de forma mecéanica esse dia. Com isso, existe um circuito de
contratacio das radiolas. E uma estratégia definida e bem planejada. Estive h4 al-
gum tempo na Festa do Divino, em Alcantara, uma cidade histérica do Maranhéo.
A festa tem a escolha do imperador, dos mordomos, envolve toda a cidade com o
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sincretismo, a missa e as manifestacoes africanas. Vi duas ou trés radiolas instala-
das na praca central. O pessoal s6 podia fazer os ritos e as missas depois que a ra-
diola parasse de tocar. O som era altissimo. Que-brava uma tradicéo secular. Nao
se construia um didlogo. Isso é perigoso. A Marilena Chaui estudou o fenémeno
de culturas diferentes colocadas face a face. Se ndo se consegue construir um di-
alogo generoso, o que a gente chama de interculturalidade, hé o perigo iminente
de uma querer absorver a outra. Ou a destruir.

Existe dialogo possivel entre artes tao diferentes?

Se a gente conseguir construir um didlogo entre as manifestagdes, sem xe-
nofobia, sem bairrismo, isso se d4 até de maneira natural. Os bois do Mara-
nhdo tém o costume de fazer ensaios préximos do més de julho, perto das
apresentacoes maiores deles. Os grupos se organizam nas suas proprias co-
munidades. Ha todo um rito: enquanto ndo acaba o ensaio, a radiola de reg-
gae ndo pode tocar. Depois, o reggae toca até amanhecer. O pessoal consegue
dancar o boi e, depois, o reggae. Isso é um tipo de relacionamento cultural,
de didlogo construido sem interferéncia de autoridade, sem nada. A prépria
comunidade absorveu e colocou em pratica. Mas ha algum tempo estive em
povoados remanescentes de quilombos e fiquei preocupado com o fendmeno
das radiolas que nao respeitam os ritos e nem as manifestacoes de matrizes
africanas. As novas geracdes que vdo chegando a cena cultural trazem uma
carga de exterminio das raizes, o que também traz preocupacéao. Por exemplo,
a nova geracao encantada pelo reggae fica um pouco envergonhada das suas
raizes. E preocupante porque, sem esse rito de passagem, sem essa ponte en-
tre as duas manifestagdes, a que esta mais ligada a industria vai prevalecer.

O Brasil se defronta com questdes assim ha pelo menos uma déca-
da. Vocé tem visto solucdes interessantes de dialogos e estimulo
das culturas populares?

S6 é possivel construir esse didlogo pautado na generosidade, na intercul-
turalidade, na existéncia pacifica. A jun¢do do reggae ou mesmo do hip-hop
com o boi de zabumba originou varias manifestacdes na danca e na criacao
artistica. Foi algo que se construiu com esse dialogo. O que me preocupa é
quando ndo ha esse espaco, quando ha essa verticalizacéo. Fiz um verso as-
sim: “Sou cantador do tempo, e o tempo tem me cantado; tempo que falta é
futuro, tempo que sobra é passado. Cantador que canta s6, canta mal acom-
panhado’. Se a gente cantar junto - seja a melodia ou o ritmo que for - acho
que é mais facil acontecer o processo de sobrevivéncia cultural.
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Como é a producao cultural no interior e no sul do Maranhao?

O sul do Maranhéo talvez seja um exemplo cruel de negacéao de raizes cul-
turais, principalmente ligado ao fenémeno da terra. Guardadas as devidas
proporcoes, a terra no Brasil inteiro sempre foi o fator de transformacoes. O
latifindio foi muito duro para o Maranhao. H4 uma desagregacdo cultural,
econOmica e das matrizes produtivas. O agronegdcio, como modelo de de-
senvolvimento econdmico, pautou aquela regidao e extirpou as culturas lo-
cais. E, consequentemente, ndo existe copo vazio, ele estd cheio de ar, como
diz a cancdo do Gilberto Gil cantada por Chico Buarque. Quando o agro-
negdcio se instalou, ele trouxe a possibilidade de preencher aquele espaco
com a cultura do espetdculo. Comecaram os grandes shows de sertanejos,
dos modismos, do “sambanejo’, das micaretas. Quando eu era secretdrio
de Cultura do Maranhao, os prefeitos sempre me procuravam para buscar
parceiras nas producdes culturais municipais. Com rarissimas excecoes,
essas producgoes eram de eventos dessa natureza. Um deles até me disse:
“Se eu ndo fizer essas grandes festas, eu ndo me elejo mais. Tenho de fazer
essas micaretas”. Eu ndo conseguia sensibiliza-los nem pelo ponto de vista
da identidade cultural, nem pelo da economia. Esse modelo de negdcio das
micaretas e grandes shows se alastrou pelo Norte e Nordeste e causou uma
evasdo de renda. Por conta do pagamento dos direitos autorais, dos equipa-
mentos, dos royalties, das licencas para compra de abadas, tudo isso. H4 uma
evasdo em municipios pobres que vocés nem podem imaginar. Ainda assim
a maioria embarca mesmo na cultura de espetaculo.

E a questao dos direitos autorais na cultura popular? Até onde o direi-
to é coletivo? Quais sdo os caminhos para lidar com isso?

Talvez quem nos dé a melhor licdo sobre isso sejam as populagdes indi-
genas. No Brasil, existe o direito autoral de dominio ptblico: é uma faca de
dois gumes. O dominio publico coloca a possibilidade de vocé democratizar
a informacéo e a cultura. Por outro lado, ele também traz o fendmeno da in-
visibilidade cultural, uma forma cruel de exclusio. E preciso equilibrio entre
criacdo e apropriacdo dos resultados da obra. No Maranhéo, naquelas comu-
nidades com mais de 100 anos, o bumba-meu-boi e as toadas sdo grandes
manifestacoes. Dizem que quem tentava dizer que a toada era sua era expur-
gado da comunidade a base de matracada — um instrumento de percussido
feito de madeira (risos). Era a forma que tinham de dizer para o mundo que
aquela criacdo era coletiva. Nas toadas mais antigas, se alguém perguntasse
de quem era a autoria, a reposta era: “Essa toada é do boi da Maioba; é do boi
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de Maracana; é do boi da Pindoba”. Nao se identificavam os autores. Mas isso
é passado também, porque depois do crescimento da comercializagédo e da
producéao musical, hd brincadeiras e musicas de bumba-meu-boi que vendem
cerca de 20 mil copias de CD. Com isso, claro que o autor quer ser reconheci-
do e identificado. Essas comunidades individualizaram a autoria. Mas varios
grupos indigenas, com a intenc¢do de proteger a sua producéo, construiram
associagoes. Eles defendem que a autoria seja dada a associagdo quando o
assunto é burocratico e econdmico. Do ponto de vista simbélico, é a maneira
que encontraram para tentar proteger as criacdes. E, por incrivel que pareca,
o direito brasileiro ainda nédo a-briga isso, s6 identifica o autor como pessoa
fisica. Quando a Lei 9.610 foi aprovada em 1998, resolveu um conflito que
existia das pessoas juridicas com formato abstrato, sem alma, incorpoérea.
O nosso direito ocidental se expandiu para o mundo inteiro com a nogao de
que a pessoa juridica fosse considerada criadora de uma obra intelectual.
Entéo, o direito brasileiro, a partir de 1998, consagrou que autor s6 pode ser
pessoa fisica. Isso resolveu um conflito entre autores e grandes corporacdes.
Por outro lado, ndo absorveu um olhar para o Brasil inteiro. Resolveu apenas
o conflito individual. Lembro que o Gilberto Gil s6 conseguiu ha pouco, ap6s
uma briga terrivel com a Warner, o reconhecimento da titularidade so-bre
sua obra musical. Quer dizer, ele e sua produtora sdo os que negociam caso
a caso cada producdo, cada autorizagdo de exploracdo da sua obra musical.
Essa legislacdo precisa ser revista o mais urgente possivel. Ela ndo comporta
casos de criacdo coletiva e muitas populagdes ainda trabalham assim. Nao s6
as populacdes indigenas, mas também ribeirinhos e remanescentes de qui-
lombos com seus cantos de trabalho. Isso faz parte da nossa realidade, des-
ses nossos Brasis. Costumo brincar — mas falando sério — que Brasil ndo pode
ser utilizado no singular. Sempre precisa ser utilizado no plural. Ha varios
Brasis dentro dessa nacéo continental.

Ronaldo Lemos e Hermano Vianna escreveram que as culturas tradi-
cionais sao dinamicas, absorvem o que vém de fora, e que elas tém esse
direito. Nao pode haver restricées. Como discutir direitos autorais e
como incentivar as possibilidades de dialogo nesse caso?

Souum defensor contundente disso. As culturas precisam se abrir uma para
a outra, se a-bracar, conviver. Defendo essa possibilidade. Os empecilhos ou
as dificuldades que existem na cultura se ddo mais pela desconstrucao de um
modelo de negécio que as grandes corporagdes da industria cultural criaram.
Todo esse cendrio das tecnologias de informacao e comunicacio alteram esse
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modelo e deixa quase nua a defesa dos interesses dessa indtstria. E um cad4-
ver insepulto essa forma de fazer negdcio que tenta a “protecéo’ de alguns fe-
nomenos culturais. Os préprios criadores e produtores, quando convivem de
forma mais saudavel, ndo advogam tanto essa protecao. E preciso criar esse
espaco de relacdo. Coordenei o semindrio Direitos Culturais: Humanos e Fun-
damentais, essa discussao surgiu 14 e foi bem aprofundada. Surgem grandes
possibilidades com a tecnologia. A professora Alessandra Tridente escreveu
um livro muito interessante sobre direito autoral chamado Direito Autoral: Pa-
radoxos e Contribui¢des Para a Revisdo da Tecnologia Juridica no Século XXI (O NOME
DA OBRA E COM NUMEROS ROMANOS). Ela critica os fundamentos do arcabou-
c¢o juridico do direito autoral no Brasil e no mundo. Um deles é o prazo para
uma obra cair em dominio publico, o que permite compartilhamento. Esses
70 anos é uma coisa horrivel como impedimento da circulagdo da producao
cultural. E também cerceia uma outra questédo: cada obra intelectual colocada
no mundo é insumo para outra criagdo, ou seja, nada surge do zero, do nada.
Um romance pode ser adaptado para um filme e vocé paga direitos por isso.
Do filme para sua apresentacgio existe outra carga de direitos. E isso segue as
vezes a um ponto de vista ridiculo. Houve casos de produg¢des hollywoodianas
embargadas por questdes complicadas de direito autoral. Soube que uma das
edicoes do filme Batman, campedo de bilheteria, foi cerceado porque um ar-
quiteto viu em uma das cenas de perseguicdo o design que ele tinha feito em
um jardim ou coisa parecida. Ele entrou na justica e, enquanto essa pendenga
néo foi resolvida, o filme ficou embargado. Isso impediu que muitas pessoas o
vissem. Existem ainda obras com autoria desconhecida ou nao-identificada.
ImaginE isso para um livro de fotografia ou para arranjo musical quando nao
se consegue a titularidade dos direitos. Soube que os herdeiros do Astor Pia-
zzolla estdo tendo dificuldade com isso, porque ha obras do inicio da carreira
dele cujas editoras nao sdo identificadas. Provavelmente, eles achavam que
aquela musica néo ia ser o fendmeno que foi.

Para encerrar, qual que é a melhor citronela para os “maribondos de
fogo” que atacam a cultura maranhense?

De maneira simples, ndo ha como mudar a politica cultural de uma cidade
ou de um pais sem mudar a politica. Ela é resultado de vérias acdes humanas
sobre a vida da civilizacdo. O Maranhao é um estado oligarquico, de origens
no latiftiindio, é coronelista. O monopolio dos meios de comunicacéo é de pra-
ticamente duas familias: a do senador José Sarney e a do ministro Edison Lo-
béo. Isso faz com que a gente tenha uma prética perversa, que inibe aquele ga-
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tilho, que comentei no inicio da entrevista. Ndo é o gatilho que pode disparar
um tiro mortal, mas pode disparar uma abertura para a producéo cultural tdo
grande do Maranhéo. E um estado cuja producéo cultural pode se igualar em
qualidade e diversidade a Bahia e a Pernambuco. Mas, ao mesmo tempo, essa
producédo ndo se apresenta para o mundo, ndo se desenvolve. O monopélio
dessa producdo passa também por licenciamentos dessa grande maquina de
comunicagdo instalada. E tenho a conviccao desde os meus tempos de Férum
Intermunicipal de Cultura que ndo ha como se construir uma politica publica
de cultura no Brasil se um tripé néo estiver bastante azeitado: cultura, comu-
nicacdo e educacao. Desde os rincoes mais reconditos até as zonas urbanas
mais aquinhoadas com toda a parafernélia de comunicagédo que se tenha. Se
néo existir naquela base da produgédo educacional, toda essa valorizaciao da
cultura local, vocé ja perdeu 90% de toda a possibilidade de desenvolvimento
dessa matriz. Se conseguir essa formacéo e ndo conseguir a difusdo que a co-
municacao hoje nos permite, sera uma possibilidade perdida. E, por tltimo, se
mesmo obtendo esses meios ndo houver democratizacido e descentralizacéo
dessa diversidade, esse ciclo nao se completa. E, hoje, esses “maribondos de
fogo” queimam toda essa possibilidade que o Maranhéo, os artistas e os pro-
dutores tém. Para que a sua produgédo possa vingar como uma planta, como
algo da natureza, é necessdrio pedir licenga para o coronelato. E um fenéme-
no que possui raizes em séculos passados e conseguiu atravessar esse portal
e chegar em pleno século 21. No Maranhdo, esse gargalo impede que essa rica
cultura navegue em aguas mais promissoras. E navegar é preciso.

Para assistir essa entrevista em video:

http://www.producaocultural.org.br/slider/joao-batista-ribeiro-filho/



